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Aos Irmaos Freitas — José Borges (in
memoriam) e Joubert — exemplos de idealismo,
amor, integridade, e perpétuos homenageados
sempre que meu tema for Conservatoria e suas

Serenatas.
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Apresentacao

Sempre em condi¢Bes subalternas, gozando de preconceituoso obscurantismo,
as tradicbes populares somente encontraram seu “lugar ao sol”, no Brasil e no Mundo, a
partir da década de 1980: em 1989 a UNESCO publica a Recomendacdo sobre a
salvaguarda da cultura tradicional e popular, estabelecendo que “a cultura tradicional e
popular, enquanto Expressdo deve ser salvaguardada pelo e para o grupo (...) cuja
identidade exprime”. No Brasil, sob a denominagdo de bens de natureza imaterial, a
cultura popular ganha status de patriménio cultural brasileiro através do artigo 216 da
Constituicdo de 1988. E, numa acdo inovadora até para padrdes internacionais, o
Governo Federal publica, em 2001, o Decreto 3551, com diretrizes claras para a
salvaguarda desse patrimbnio imaterial, através de Inventarios e Registros. Uma vez
exposta e valorizada, a diversidade cultural converte-se num fantastico atrativo para o
turismo. O Estado, nas suas esferas nacional, estadual e municipal, vem
implementando politicas de estimulo a esse tipo de turismo — o cultural —, e significativo
volume de capital privado vem sendo aplicado nesse segmento. O Plano Nacional de
Turismo 2013-2016 aponta que de 2003 para 2009 houve um crescimento no setor de
32,4%, enquanto a economia, como um todo, cresceu nesse periodo 24,6%".

A percepcdo dominante é de que o turismo cultural € um caminho bastante
promissor na diregcdo do chamado “desenvolvimento sustentavel”. Mesmo a UNESCO,
na convencdo de 2005 que trata da Protecdo e promocdo da diversidade das
expressdes culturais, considera que ha uma “complementaridade” entre os aspectos
econdmicos e culturais.

No nosso Ministério do Turismo, € possivel perceber a prioridade econémica no
discurso de orientagdo ao segmento econdmico correspondente, recomendando

adequar-se as demandas do consumidor:

Em um mundo globalizado, onde se diferenciar adquire importancia a
cada dia, os turistas exigem, cada vez mais, roteiros turisticos que se

! BRASIL.MINISTERIO DO TURISMO. Plano Nacional de Turismo 2013 -2016. Disponivel em:
http://www.turismo.gov.br/export/sites/default/turismo/o_ministerio/plano_nacional/downloads_pl
ano_nacional/PNT_- 2013 2016.pdf. Acesso em 23 de maio de 2014..



adaptem as suas necessidades, sua situacdo pessoal, seus desejos e
preferéncias.?

E se esses “desejos e preferéncias” expuserem nosso patrimonio cultural
imaterial a riscos de desaparecimento ou descaracterizacdo? Sera que, nesse contexto
de “livre mercado”, com toda a liberdade para o segmento empresarial exercer seu
imediatismo e voracidade na maximizacado do retorno de seus investimentos, nossas
tradicdes culturais estao realmente sendo salvaguardadas?

Reginaldo Santos Goncalves, um dos mais renomados estudiosos brasileiros da
area do Patrimbénio, vé um progressivo estreitamento na ligacdo entre mercado e
patriménio cultural, o que acentuaria “o seu carater efémero, [e] a auséncia de vinculos
organicos com seus contextos de origem”. Gongalves alerta para possivel perda de
‘ressonancia’ junto a seu publico, e conclui que a prépria industria turistica podera ser
negativamente afetada por isso.

Ha alguns anos ConservatOria conquistou seu espago no cenario nacional do
turismo cultural, movida especificamente por uma forma de expressao popular que
alcancou seu auge no final do século XIX, amplamente praticada em diversas cidades
brasileiras até os primeiros anos do século XX, e que, surpreendentemente, ai
sobreviveu: as Serenatas. Ndo sem grande empenho e dedicacdo de algumas pessoas
muito especiais, que inscreveram o0 seu nome na histéria do lugar! O turismo cultural
transformou economicamente Conservatéria sendo, na atualidade, reconhecido como
seu principal gerador de empregos.

Inserida, entdo, no mercado cultural (ou na economia da cultura), Conservatoria
(moradores, atores culturais, empresarios, gestores publicos e etc) estaria cuidando da
salvaguarda de seu bem cultural imaterial, aparentemente, mais valioso? Na condi¢ao
de observadora privilegiada (por ser moradora e ter tido uma vivéncia intensa de onze
anos no amago do movimento serenateiro), tenho davidas a esse respeito. E este € um

dos principais motivos para escrever e publicar este livro!

2 BRASIL. MINISTERIO DO TURISMO. Turismo Cultural: orientagfes basicas. / Ministério do
Turismo, Secretaria Nacional de Politicas de Turismo, Departamento de Estruturacao,
Articulacdo e Ordenamento Turistico, Coordenacao-Geral de Segmentacéo. — 3. ed.- Brasilia:
Ministério do Turismo, 2010. p.7.

® GONCALVES, J.R.S. Os limites do Patriménio. In: LIMA FILHO, M.F.; ECKERT, BELTRAO,
J.F.(Org.): Antropologia e Patrimonio cultural: dialogos e desafios contemporéaneos, p.239-248.
Blumenau: Nova Letra, 2007.



Espero, com este trabalho, contribuir com informagdes aos interessados em
conhecer, em mais detalhes, as Serenatas de Conservatoéria, e o esforco impar de
salvaguarda realizado sob a lideranca dos irméos José Borges de Freitas Neto e
Joubert Cortines de Freitas. E, torcendo para que minhas duavidas sejam
improcedentes, mas admitindo justa a preocupacdo, espero que o0 conteudo deste
trabalho seja de contribuicdo relevante as novas geracfes caso os significados e
valores que singularizam as Serenatas de Conservatéria possam, um dia, necessitar de
alguma revitalizacdo. Afinal, “sdo os significados, os usos e valores que se assinalam e
se atribuem as expressdes culturais os fatores que determinam seu carater e, portanto,

sua inclusdo no campo patrimonial™*

Introducao

Quando o celebrado jornalista Artur da Tavola, ao escrever sobre as dicotomias
“velho e novo” e “permanente e transitorio”, escolhe Conservatéria e seu movimento
musical como base para sua reflexdo, hd que se pensar... O que haveria de tao
especial nesse lugar, naquele ano de 19837 Tavola® ndo deixa duvidas sobre o seu
encantamento: era a Serenata, com “o povo [que] sai cantando pelas ruas nas
madrugadas frias de cenario lindo”, que subsistia “mantida por um grupo de artistas
amadores finos e idealistas”. Ndo economiza elogios a cidade, que avalia como “uma
das [cidades] mais bonitas do Rio de Janeiro e do Brasil (¢ do mundo!), joia de
preservagao, sabedoria, bom clima e gente boa.”

Muitos outros jornalistas, alguns de publicacdes renomadas, dentro e fora do
pais, foram acometidos do mesmo “encantamento” de Tavola. Catalogo organizado por
aqueles “amadores finos e idealistas” para registros na imprensa sobre Conservatoria e
seu movimento musical revela que a década de 1990 encontrou seu apice: média de 21

registros por ano (excluidos os registros regionais).

4 ROTMAN, M.;: CASTELLS, A.N.G. Patriménio e cultura: processos de politizacao,
mercantilizac&o e construgéo de identidades. In: LIMA FILHO, M.F.; ECKERT, BELTRAO,
J.F.(Org.): Antropologia e Patriménio cultural: didlogos e desafios contemporaneos, p.57-80.
Blumenau: Nova Letra, 2007, p.74.

> TAVOLA, Arthur. Para falar do novo em TV, lembro-me de Conservatéria. Jornal O Globo. Rio
de Janeiro, 25 jul 1983.



Quando se fala em Serenata, € provavel que na imaginacdo do leitor se forme
um quadro mental no qual figurem, numa bela noite de luar, um ou mais elementos
masculinos empunhando um violdo e cantando para uma figura feminina que se delicia,
em sua janela ou sacada, com o0s versos romanticos que lhes sao dedicados. Mas
como, em pleno final do século XX, ja com intensa poluicdo sonora, inseguranca nas
ruas, modismo musical que privilegia ritmos dancantes apreciados em altos decibéis, é
possivel que cenas como essa possam acontecer? Foi possivel em Conservatoria, que
fez a travessia do milénio caminhando em Serenata pelas suas ruas de calgcamento pé-
de-moleque, emolduradas pelo casario colonial, heranca dos tempos de opuléncia do
ciclo do café.

A histéria da preservacdo desse caminhar romantico musical, que tem suas
raizes no trovadorismo medieval, combina diversos aspectos que este trabalho
pretende esmiucar. Panoramicamente falando, é possivel dizer que, num primeiro
momento, predomina a subjetividade, caracterizada por condicbes ambientais
favoraveis, atitudes de perseveranca, idealismo, amizade, presenca da oralidade na
transmissdo dos saberes de geracdo a geracdo, e outras atitudes e gestos tipicos de
uma pequena comunidade. Num segundo momento, jA com a localidade desfrutando
destaque no segmento do turismo cultural nacional, tendo a Serenata como seu maior
atrativo, suas liderancas percebem a necessidade de afirmar formalmente as condicGes
de embasamento do trabalho de preservacdo cultural que desenvolviam. Tem inicio,
entdo, a producdo de textos normativos que, conforme o préprio leitor podera verificar
através de sua leitura, visavam a esclarecer, principalmente, sobre a condi¢édo
voluntaria do grupo de seresteiros, sua independéncia politica e econdmica, auséncia
de comercializa¢do de qualquer produto ou servico, a natureza do repertério musical e a
definicdo das ruas de Conservatéria como cenario Unico para as Serenatas do grupo.

Certa percepgao de “musica” como aspecto identitario do movimento cultural,
atraiu musicos amadores e profissionais de diferentes vertentes da musica popular. Ao
raiar do Século XXI, pessoas conectadas a essas vertentes musicais, em parceria com
empresarios, iniciaram a promoc¢do de eventos anuais tendo “musica” como eixo

tematico - Noite do Chorinho, Cinemusica, Noite da Bossa-Nova e outros - e se



organizaram em novos grupos, com repertorio e instrumental variado, como o Serenoite
que se reline semanalmente em rua do centro historico.

A prosperidade econdmica tem atraido empreendedores que nem sempre se
mostram atentos (ou interessados) a sustentabilidade no longo prazo do seu negdcio.
As ruas do centro histérico que, nas noites sonoras dos finais de semana eram livres a
circulacdo dos moradores, visitantes e seresteiros, passaram a dispor de cadeiras para
acomodar o maior numero possivel de clientes para alguns dos restaurantes. A musica,
ao vivo ou mecanica, também presente nos restaurantes, executada em volume que
frequentemente ultrapassa os limites do estabelecimento, quebra o siléncio noturno tao
necessario a realizacdo e apreciacdo de uma boa Serenata. O estacionamento e a
circulacdo de veiculos no centro histérico se intensificaram, inclusive nos horarios de
deslocamento da Serenata, alterando ainda mais as condi¢cdes ambientais. Todas
essas transformacdes sdo abordadas neste trabalho, com indicacdo das acgles
direcionadas a mitigacdo dos riscos que possam oferecer a salvaguarda desse
Patrimonio Cultural Imaterial que € a Serenata.

Se, por um lado, surgem iniciativas que podem ser interpretadas como riscos ao
Patriménio, por outro, ha aquelas que deixam moradores e visitantes otimistas quanto
ao futuro: acdes direcionadas a preparacdo das novas geragdes. S&o projetos que, de
diferentes formas, transmitem conhecimentos, estimulam a valorizac&do e o gosto pelas
Serenatas, e que também estdo abordados neste trabalho.

Sera possivel, ainda, conhecer a diferenga entre os termos “serenata” e
“seresta”, comumente usados como sindnimo, mas que guardam diferencas que,
quando se pretende caracterizar um Patriménio Cultural singular, ndo podem ser
ignoradas. O senso comum cunhou expressées como “Cidade da Seresta” para se
referir a Conservatéria, contribuindo para confundir o entendimento da manifestacéo
cultural que notabilizou o lugar — a Serenata —, que tem caracteristicas muito
especificas, com outro tipo de reunido musical popular em varias cidades do pais,
realizadas principalmente em bares e clubes, denominada “seresta”.

Este livro deriva de um dossié elaborado por esta autora para envio ao Instituto
do Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) com um pedido de Registro das

Serenatas de Conservatoria como Patrimbénio Cultural Imaterial do Brasil, conforme



instituido pelo Decreto Federal n°® 3551 de 4/8/2000, seguindo os procedimentos
regulamentados através da Resolugdo do IPHAN n° 1, de 3/8/2006. O pedido,
intermediado pela Casa da Cultura de Conservatéria, foi enviado ao IPHAN neste més
de Junho/2014.

O conteudo aqui apresentado foi construido a partir da vivéncia no movimento e
no aprendizado adquirido no convivio com participantes mais antigos, principalmente
com os seus lideres, os dois Irmaos Freitas. A bibliografia foi organizada a partir de

autores recomendados por essa lideranga, aos quais outros se seguiram.

NOs seguimos duas cartilhas. Em termos de histdéria de Conservatoria,
Noronha Santos, historiador do Instituto Geografico do Rio de Janeiro,
que fez um trabalho muito bonito sobre Conservatéria. E o outro é Jose
Ramos Tinhordo [sobre historia da musica popular brasileira], que nés
estamos sempre lendo. °

Foram colhidos depoimentos por entrevista e de videos ja existentes, de livros
publicados por moradores e participantes, e outros documentos que compdem o acervo
do Museu da Seresta e Serenata, ao longo dos seus quarenta anos de existéncia.

O conceito de referéncia cultural esteve presente ao longo do desenvolvimento

do trabalho, buscando enquadrar seu contetdo na esséncia daqueles textos

gue tém como base uma concepcdo antropolégica de cultura, e que
enfatizam a diversidade ndo s6 da produg&o material, como também dos
sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens e praticas
sociais.

Serenata no Brasil: os primoérdios

O renomado historiador José Ramos Tinhordo apresenta, logo no primeiro
capitulo de seu livro Os Sons que Vém da Rua, uma definicdo sucinta, porém clara, do
que € serenata e a sua origem: “O habito de cantar a noite pelas ruas, geralmente com
0 propoésito de fazer-se ouvir por amadas inacessiveis [...], constitui, desde o fim da

Idade Média um recurso sentimental cultivado em altas vozes noturnas por todo o

® FREITAS, Joubert Cortines. Seresteiros de Conservatéria. Documentario audiovisual, n° de
patrimdnio 50657. Rio de Janeiro: MIS, 29 ago 2013.

" LONDRES, Cecilia. Referéncias culturais: base para novas politicas de patriménio. Inventario
Nacional de Referéncias Culturais - Manual de aplicag&o. Brasilia: IPHAN, 2000.
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Ocidente” 8. Explica que tais cantorias foram chamadas de serenada pelos espanhdis e
serenata pelos portugueses, evidenciando o inicio de sua pratica na América
portuguesa: foi trazida pelo elemento colonizador portugués. Explica, ainda, que esses
termos derivam “do latim serenus, que tanto podia querer dizer céu sem nuvens, quanto
calma e tranquilidade” °-.

O primeiro registro literario de ocorréncia dessa forma de manifestacdo musical
no Brasil data de 1717, e foi feito pelo viajante francés M. de la Barbinais le Gentil *°.
Consistindo numa manifestacéo de arte popular urbana, a serenata vai se expandir e
viver seu apogeu na segunda metade do século XIX, que se justifica pela “existéncia de
uma relacdo direta entre o processo de urbanizacdo e o aparecimento dos artistas de

» 11, Entretanto, esse mesmo

rua, personificados no roméntico cantor de serenatas
desenvolvimento urbano que propiciou a expanséo da tradicdo popular da serenata, ao
acelerar-se, apos o fim da Primeira Guerra Mundial, acabou por desestimular a
permanéncia dos “cantores do sereno” nas ruas. E nesse momento, ou seja, nas
primeiras duas décadas do século XX, que o pesquisador José Ramos Tinhordo da
como desaparecida a serenata nas principais cidades brasileiras?.

Em localidades de menor expressao, a serenata ira sobreviver por mais algumas
décadas, mas o desenvolvimento tecnolégico que propiciou a popularizacdo do radio,
seguido da televisdo, e o incremento do transporte motorizado pelas ruas também
chegara a essas localidades, decretando, por volta da década de 1950, ali também, o
fim das serenatas. Conservatoéria foi uma excecao: as serenatas chegaram ao século

XXI.

Sobre Conservatoria

Com uma &rea de 320 Km?, situada a 518m de altitude, Conservatéria é o 6°
Distrito do Municipio de Valenca no Estado do Rio de Janeiro, contida na regiao

8 TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes
Tinhoréo, 1976. p.9.

? Ibidem.

1% |bidem.

' Ibidem, p.21.

12 |bidem, p.22.
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conhecida como Vale do Paraiba Fluminense. A populagcédo atual esta estimada em
6.500 habitantes™ (n&o inclui grande nimero de veranistas com imével, préprio ou
alugado).

A palavra conservatoria faz parte, ainda hoje, do vocabulario corrente de Portugal,
correspondendo a uma combinacao de reparticdo publica com cartorio de registros. Com
a organizacdo de um aldeamento indigena no lugar, através da concessdo de sesmaria
pelo Vice-rei Luiz Vasconcelos em 1789, instalou-se uma conservatéria para controle e
registro dos indios (Araris). Assim, o arraial comegou a ser chamado de “Conservatéria
dos indios”. Foi somente em 1938 que o nome “Conservatéria” passou a abranger todo o
distrito, anteriormente chamado Santo Antonio do Rio Bonito, seguido de Rio Bonito.

Em 1824, nesse aldeamento indigena foi fundado o curato de Santo Antonio do Rio
Bonito, que foi elevado a categoria de Freguesia pelo decreto do governo provincial n.136 de
19 de marco de 1839 **. A partir dessa época o lugar e toda a regido do Vale do Paraiba, viveu
seu apogeu econdmico, no qual “era tdo pungente a expansao da agricultura na antiga terra
dos Araris, que existiam arrolados e figuravam no Almanach Laemmert, trinta e oito

»n 15

fazendeiros com engenhos, e setenta e dois, sem engenhos” .

Sobre essa época Roberto Macedo sintetiza:

Conservatoria foi um centro importante. Mais de cem fazendas das
circunvizinhancas para ali escoavam seus produtos. (...) Havia luxo,
animacao, grandes festas com os maiores cantores da corte, um prado
de cor[(iadas de cavalos e vérios estabelecimentos de ensino (MACEDO,
1941).

A regido viveu seu declinio econémico e politico nos ultimos anos do Século XIX,
declinio favorecido pela abolicdo da escravatura, pela expansao das plantacdes de café
por Sao Paulo e Parana.

Com isso, os terrenos de cultura e mata circunvizinha transformaram-se
em pastos para criacdo de gado bovino, criando-se perspectivas de
lucros para os fazendeiros da regido. Inicia-se, entdo, a importacédo de
espécies reprodutoras ao mesmo tempo em que crescem industrias de

'3 Disponivel em: http://valenca.rj.gov.br/distritos/conservatoria/ Acesso em: 16 jul 2012.

Y SANTOS, Noronha. A Conservatéria dos indios. Revista da Sociedade de Geographia do Rio
de Janeiro, Tomo XXXIII, p.5-81, 1928. p.23.

!> Ibidem, p.16.

8 MACEDO, Roberto. A ironia de um nome. Jornal Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 25 abr 1941.
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laticinios, para o que concorrem as fazendas de gado de Conservatoria,
33% das cabecas de gado de todo o Municipio de Valenca.'”

A sede do municipio de Valenca aproveitou a onda de industrializacdo que se
iniciou no século XX, destacando-se na industria téxtil, mas esse caminho para o
desenvolvimento econémico, ndo contemplou o distrito de Conservatoria. Na producéo
leiteira residia sua principal atividade econdmica, que passava longe da opuléncia
registrada durante o ciclo do café. Para Roberto Macedo, a localidade “adormeceu”,
como escreveu em seu artigo de 1941, ao comparar Conservatéria desse ano com
aquela de passado abastado: “Todo esse progresso [do passado cafeeiro] parece hoje
um sonho, para quem percorre aquele cemitério de vivos.” '8

A década de 1950 vai encontrar a localidade com modesta atividade econdmica
fundamentada na pecuaria bovina, com reforco de um movimento de veranistas,
conforme atesta o historiador Leoni I6rio que atribui a presenca dos mesmos em funcao
do “clima saudavel e temperado, um dos melhores climas do Estado do Rio” *°.
Depoimentos de moradores da época apontam que o distrito dispunha de cinco
estabelecimentos hoteleiros, reduzidos a dois ap0s a desativacao da ferrovia, em 1961.

I6rio oferece, ainda, um panorama da realidade urbana no inicio da década de 1950:

Os servigos de abastecimento d’agua e de esgoto sédo deficientes. A
sede distrital, que € iluminada a eletricidade, possui sete logradouros
publicos, sendo um largo e seis ruas, das quais duas calcadas a
alvenaria. %°

O centro do Distrito dista da sede do municipio 25 km, a qual se liga pela estrada
RJ 143, cuja pavimentacdo foi inaugurada somente em 14/9/2010. Distancia pouco
maior que essa separa Conservatoria da sede do municipio de Barra do Pirai, destino
tradicionalmente mais procurado pela populacéo para obtencédo de produtos e servigos
ndo disponiveis no Distrito. A ligacdo entre esses dois pontos era ferroviaria até 1961,

quando a Rede Mineira de Viagao foi extinta, sendo gradualmente implementado o

" DUTRA, Anésio; MONTEIRO, Emy Gayoso; FERNANDES, Neusa. Conservatoria de ontem e
de hoje. Rio de Janeiro: INEPAC, 1986. p.15.
® MACEDO, Ibidem.
iZ IORIO, Leoni. Valenca de ontem e de hoje: 1789-1952. Valenca: [s.n.],1953. p.264.
Ibidem.
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transporte rodoviario, através da RJ 137, cuja metade do percurso (Barra do Pirai —
Ipiabas) foi pavimentada em 1990, e a outra metade (Ipiabas — Conservatoéria) em 1998.

O desenvolvimento turistico de Conservatoria contraria 0s modelos comuns de
desenvolvimento econdmico. N&do houve, por exemplo, a concepcao de um “plano de
desenvolvimento” para atrair investimentos ou coisa do género. O movimento turistico
surge como consequéncia do interesse da imprensa por algo percebido como inusitado
no contexto historico-cultural do pais. Essa avaliacdo pode parecer exagerada a
principio, mas se pensarmos que uma grande publicacdo, de circulacdo nacional, como
a revista O Cruzeiro, dedicaria, em janeiro de 1968, quatro valiosas péaginas para
escrever sobre o0 pequeno lugarejo, exaltando as caracteristicas historicas, a
tranquilidade, o trato cordial e um singular habito musical de seus moradores com o
titulo “Conservatéria — 50°* anos de Serenata”, temos que concluir pela exatiddo da
avaliacdo. A essa reportagem, se seguiram Vvarias outras produzidas espontaneamente
por grandes jornais (O Globo, Jornal do Brasil, O Estado de Sao Paulo, Jornal do
Comércio e outros) e revistas tais como Quatro Rodas, Isto E, National Geographic-
Brasil. A década de 1990 se mostra como a mais abundante em registros. Nesse
periodo®?, a média anual do nimero de registros pela imprensa n&o regional®,
descrevendo e valorizando Conservatoria e suas serenatas como atrativo turistico de

interesse historico-cultural é de 21 ocorréncias. Alguns trechos de citagbes na

imprensa:

Conservatoria lembra Brasil antigo... é pura alma de poeta. (Jornal do Comércio,
22/12/1994)

Visitar Conservatoria é redescobrir emocgfes, reviver o romantismo, abusar dos
sentimentos. Ali, o importante é cantar e amar. (Jornal Correio Brasiliense, 30/10/1996)

Empreendedores instalaram-se, criando ou reativando hotéis e pousadas, a partir
da década de 1970, disponibilizando assim, condigBes para receber cada vez mais
turistas. Atualmente Conservatoria dispfe de mais de sessenta estabelecimentos

hoteleiros. A populacéo local parece ndo sofrer com desemprego. Pelo menos é o que a

2L O certo seria “quase 100 anos de serenata”, pois essa pratica sociocultural em Conservatoria
€ comum desde meados da segunda metade do Século XIX.

2 Com base no catalogo Conservatoria e a Imprensa, que integra o acervo do Museu da
Seresta e Serenata de Conservatoria.

28 Fora do ambito municipal e circunvizinhanca.
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vivéncia desta autora, que reside na localidade desde 1999, pode constatar, pela
auséncia de pedintes nas ruas e reduzidas ocorréncias de roubos e furtos.

Uma Pesquisa de Opinido®* realizada em 2005, indica que os turistas parecem
ver na serenata o principal atrativo do lugar, ao apontar que a primeira “das trés
atividades pretendidas de serem realizadas durante a permanéncia na cidade”, com um
indice de 82%, seria a de “assistir a uma serenata”.

Conservatéria tem ainda varias edificacbes herdadas de seu passado cafeeiro
gue se constituem em atrativos turisticos, como a Igreja Matriz, o Tunel Maria Nossar
(mais conhecido como o “tunel que chora”), a Ponte dos Arcos, a antiga Estacao
Ferroviaria e outros. Maria Alvarina Toledo de Andrade discorre sobre esses pontos
turisticos de forma quase poética em seu livro Conservatéria na Arte do Fogo.

Alinhados com o0 cancioneiro romantico presente nas serenatas, a localidade
dispbe também de dois museus (um trabalho de Wolney Porto) com acervos de cinco
grandes nomes da cancdo romantica brasileira: Vicente Celestino, Silvio Caldas,
Guilherme de Brito, Nelson Goncalves e Gilberto Alves. Um panorama de imagens de
todos os atrativos turisticos e informacdes histdricas também pode ser encontrado no

documentario Conservatoria — Eterna Serenata, de Hebert Lobato Jr (2007).

Século XIX: possiveis origens do movimento serenateiro em
Conservatoria

Sendo uma tradicdo popular, ndo se pode fazer afirmativas categodricas sobre
como e quando 0 movimento serenateiro teve origem no lugar. E possivel apontar trés
possibilidades que podem ser consideradas como mutuamente exclusivas ou

concomitantes, e que se situam na segunda metade do Século XIX.

A atuacao de professores de musica entre 1860 e 1880

Depoimentos de moradores atribuem o inicio da realizacdo de concertos
musicais ao ar livre aos musicos que atendiam a alta sociedade da Corte, trazidos por

familias abastadas que residiam no Distrito (na época, Freguesia):

4 Segunda Pesquisa de Opinido Musical e Turistica, realizada pela Secretaria de Estado de
Desenvolvimento Econdmico, em parceira com a FAPERJ e PUC. Rio de Janeiro: 2005.
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Esses artistas, em noites enluaradas se reuniam na Praga da Matriz, ao
lado do chafariz, do poste de luz a querosene e dos bancos da praca, e
faziam uma verdadeira serenata aos fazendeiros, bardes e suas
familias, e o povo se postava a distancia assistindo e aplaudindo.

Esta visdo orientou a definicdo do ano de 1878 como marco para o inicio das
serenatas na localidade, servindo de base para comemoracdo anual no Distrito. S&o
destacadas a participacédo dos professores de musica Venancio da Rocha Lima Soares,

Carlos Janin, Geth Jansen e Andréas Shimidt.

A presenca dos tropeiros

Essa visao estéa refletida em livro do jornalista José Barra Sobrinho (1922-1998),

filho de Conservatoria, para quem o movimento serenateiro na localidade

deve ter-se iniciado com a passagem de tropeiros e boiadeiros, que
vinham das Gerais pelo caminho de Santa Rita de Jacutinga, ora
transportando mercadorias, ora tangendo gado. Nas pousadas, ao
anoitecer, para matar saudades, cantavam acompanhados de viola,
violdo, rabeca ou tocavam sanfona e flauta. (BARRA SOBRINHO, J.,
1990)

Barra Sobrinho ndo faz referéncia a datas, mas o transporte de mercadorias por
tropeiros antecedeu o uso do transporte ferroviario, introduzido em Conservatéria em
1883, a partir da inauguracao de sua estacao ferroviaria (hoje rodoviaria).

Claudino de Lima Paranhos (1895-1982), outro autor conservatoriense,

valoriza a presenca dos tropeiros, porém em paralelo as serenatas:

Nos tempos passados, além das serenatas de rua, havia também, de
gquando em quando, as serestas dos tropeiros no rancho do Benfica. (...)
As tropas comerciais ambulantes de Minas, para atrair freguesia, traziam
bons instrumentistas.”®

A serenata como pratica popular abrangente e andnima

Em seu livro Os sons que vem da Rua, Tinhordo destaca a presenca das

serenatas como movimento popular urbano nas cidades de Salvador, no século XVIII, e

% Trecho extraido do “Trabalho e Pesquisa realizado por José Garboggini Quaglia”, Helvécio
Marques e Ana Luiza de Oliveira Santo, que se propds a resumir “a histéria da serenata em
Conservatoéria, [...] relatada por pessoas que viveram na época do Império”. Esse resumo é
anualmente reproduzido pelo ativista cultural Victor Emmanuel Couto, para presentear 0s
visitantes por ocasiao do “Dia do Seresteiro”, comemorado no ultimo sabado de maio.

% PARANHOS, Claudino de Lima. Conservatéria e Noticias. Valenca: [s.n.], 1981. p.53.
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no Rio de Janeiro, no século XIX. Entretanto considera que a pratica dessa
manifestacdo popular era muito mais abrangente, posto que pesquisas de outros
autores teriam concluido pela existéncia de uma relacdo direta entre o processo de
urbanizacdo e o aparecimento dos cantores de serenatas, permitindo afirmar que, além
dos antigos centros urbanos brasileiros, “outros centros urbanos que chegaram a
alcancar relativa diversificagdo social no correr da segunda metade do século XIX

conheceram também seus cantores de serenatas”. %’

De acordo com trabalho de pesquisa realizado pelo historiador Noronha Santos,
publicado em 1928, podemos vislumbrar Conservatéria como uma dessas localidades
com significativo crescimento urbano na segunda metade do século XIX. Tal
crescimento chegou a mobilizar suas liderancas politicas a pleitearem formalmente o
desligamento de Valenca, com a criacdo de um municipio autbhomo, o que nao se
concretizou, possivelmente por contrariar interesses politicos, avaliou o autor?®. Logo,
ndo seria possivel excluir dessa analise a possibilidade da presenca de andnimos
cantores de serenata, principalmente a partir do estreitamento da ligagdo com o Rio de
Janeiro, com a inauguracédo da ligacéo ferroviaria em 1883. Sendo a Corte do Império e
em seguida, a Capital da Republica, ndo € improvavel que a cidade estabelecesse as
praticas culturais que se replicariam pelo pais, particularmente, nas localidades mais
préoximas.

A contratacdo de musicos da Corte, tanto para fazer apresentacdes (como citado
no item anterior) como para ensinar musica e piano, demonstra o anseio de reproduzir
em Conservatdria o ambiente cultural das elites da Corte. O memorialista Morais Filho
avalia que, em meados dos 1800, o Rio de Janeiro teria vivido o “Olimpo das serenatas
do tempo” ?°. Como ndo cogitar que também as praticas culturais das classes mais
pobres ecoassem por outras paragens? Infelizmente, ndo foram localizados registros
formais que comprovem tal possibilidade, devendo contar apenas com a coeréncia da

reflexdo. Tal auséncia de registros nao seria exclusividade de Conservatoria. Tinhorao,

*’ TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes
Tinhorao, 1976. p. 21.

% SANTOS, Noronha. A Conservatéria dos indios. Revista da Sociedade de Geographia do Rio
de Janeiro, Tomo XXXIII, p.5-81, 1928. p.25-26.

2 MORAIS FILHO apud TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua.
S&o Paulo: Edigdes Tinhorédo, 1976. p.18.
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ao tratar sobre a presenca de cantores de serenata em outras cidades além de
Salvador e Rio de Janeiro, lamenta que “as noticias sobre a vida popular da maioria
dessas cidades [sejam] ainda hoje muito precarias” *°

Se ndo € possivel fazer afirmativas categoricas sobre como e quando o
movimento serenateiro teve inicio em Conservatoéria, a importancia do “lugar” como
cenario e de suas “‘memorias” como pano de fundo para as serenatas € inegavel. A
presenca da pratica de serenatas no presente indica uma memoria viva e ndo algo que
passou. O que se encontra em Conservatoria pode ser entendido pelas palavras de
Pierre Nora: “a memodria € um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente; a histéria, uma representacédo do passado” *!. Como tal, é possivel classificar o
centro urbano de Conservatoria, principal espaco das serenatas, bem como a propria
serenata, como “lugares de memoria”, nos termos enunciados por aquele historiador, para
guem esses “lugares” sao “apaixonantes”. Todo esse encantamento adviria do fato de “que
a razado fundamental de ser um lugar de memodria € parar o tempo, € bloquear o trabalho do
esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial* .

As concepcdes de Nora é possivel conjugar texto publicado pelo IPHAN que
aborda a questdo das “referéncias culturais”, ampliando as reflexdes sobre a
importancia do centro histérico de Conservatéria (além das serenatas) como uma

“referéncia cultural”:

Nao se trata de solo virgem, inexplorado, mas de regides que tém
historia, tradicbes, ou seja, [...] que tem cultura inscrita nele, pensar em
uma intervengdo, mesmo que seja com o objetivo de ‘preservar o
patrimdnio’, implica em uma reorientagdo do uso desse solo. Trata-se de
levar em conta um ambiente, que ndo se constitui apenas de natureza
[...] e de um conjunto de constru¢des, mas sobretudo de um processo
cultural — ou seja, a maneira como determinados sujeitos ocupam esse
solo, utilizam e valorizam 0s recursos existentes, como constroem sua
histéria, como produzem edificacbes e objetos, conhecimentos, usos e
costumes. *

% TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes
Tinhor&o, 1976. p.21.

3L NORA, Pierre. Entre Memoria e historia: a problemética dos lugares. S&o Paulo: Projeto
Historia — Revista do Programa de Estudos pés-graduados em Historia e do Departamento de
Histoéria. V.10, 1993. p.9

%2 Ibidem, p.22.

¥ LONDRES, Cecilia. Referéncias culturais: base para novas politicas de patrimonio. Inventario
Nacional de Referéncias Culturais - Manual de aplicag&o. Brasilia: IPHAN, 2000.
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Século XX: as Serenatas de Conservatoria no tempo

Entre as décadas de 1930 e 1950

Barra Sobrinho retrata em seu livro a importancia de um personagem na histéria
musical de Conservatoria, corroborada por depoimentos de antigos (muitos ja falecidos)
moradores de Conservatoria. Trata-se de Emérito Silva (1911-1986), conhecido por
Merito, que chegou a Conservatoria em 1935, na intencdo de estabelecer-se em sua
profissdo de sapateiro, onde residiu até 1950. Merito, informa Barra Sobrinho, tocava
todo instrumento de corda, sendo o banjo seu preferido. Segundo esse autor, a ideia
inicial do Merito ndo era a de realizar saraus ou serenatas, mas criar um conjunto. A
serenata teria vindo como consequéncia das reunifes para ensaios do Regional, que
ocorriam na casa do musico. Ao término, o “pessoal saia pelas ruas cantando em
serenata”. Registra, ainda, uma caracteristica do grupo que se refletiu na serenata,
perdurando sob a lideranca dos Irmaos Freitas, jA em época de intenso movimento
turistico: “o Conjunto Regional do Merito animava os bailes semanais sem nada cobrar”
3 Barra Sobrinho cita nomes de diversos seresteiros com 0s quais conviveu nesse
periodo, sendo ele préprio ativo participante na juventude, até mudar-se para o Rio de
Janeiro. Esses nomes estdo incluidos no catadlogo dos Personagens do Movimento
Musical de Conservatoéria: 1930 — 2008, que integra o acervo do Museu da Serenata e
cujo texto introdutdrio (assim como esses nomes) encontra-se no Anexo 4. Desses
nomes alguns marcaram a memoria da lideranca subsequente ao Merito, 0s Irmaos
José Borges e Joubert de Freitas, quando, ainda adolescentes, vieram pela primeira
vez a Conservatoria. Na primeira noite no lugar, encontraram-se com o0 grupo de
seresteiros e a eles se uniram. Naquela noite estavam na rua, além do lider Merito,
Barra Sobrinho, Irineu Nogueira e Heitor Simdes.

Outra caracteristica de atuagdo desse grupo que os Irméos Freitas perpetuaram

na conducdo do movimento musical foi a de ndo consumir bebida alcoodlica durante as

% BARRA SOBRINHO, J. Conservatoéria: um pedaco de mim. Valenca: edicdo do autor, 1990.
p.91-92.
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reunides musicais, tanto no interior do Museu da Serenata, quanto na caminhada

musical pelas ruas.

A partir da década de 1950

Merito muda-se de Conservatoria em 1950, retornando nas férias escolares
ainda por véarios anos. Nesse periodo, se destacam no cenario de Conservatoria as
figuras de dois homens: Joubert Cortines de Freitas (1921) e José Borges de Freitas
Neto (1922-2002). Eles visitaram Conservatéria pela primeira vez em 1938, junto com a
familia. Naguele mesmo ano, como mencionado, ja se integraram ao grupo serenateiro
que encontraram cantando na rua. Na segunda metade da década de 1950, seus pais
(Antonio Borges de Freitas Sobrinho e Albertina Cortines de Freitas) chegam a
estabelecer-se, até 1959, quando o patriarca falece. A familia integrou-se a
Comunidade, assim como os dois irmaos, e um terceiro, mais jovem, Dilson,
integraram-se ao movimento serenateiro. Também participaram ativamente de um
grupo de teatro denominado Associacdo de Teatro Amador de Conservatéria (ATAC)
gue ajudaram a fundar na década de 1960.

A década de 1950 foi também uma fase de transi¢édo na relacdo da mulher com a
serenata. Refletindo a alteracdo do papel da mulher na sociedade, antes passivo e
submisso, esta assume papel ativo, participando da manifestacdo musical. Além desta
autora, muitos ouviram a sintese dessa transformacdo nas vozes dos lideres do
movimento: na década de 1940, a mulher ndo podia abria a janela para receber a
serenata, apenas piscava a luz indicando que estava apreciando, na década de 1950 a
janela ja se abria, e na década de 1960 a mulher “pulou a janela” e juntou-se ao grupo.

Com seu carisma, conhecimento e dedicacdo, José Borges e Joubert, vdo sendo
percebidos, gradualmente, como lideranca nas serenatas®, principalmente a partir de

1960, quando surpreenderam os moradores com a colocagdo das placas em aco

% QOutros nomes participam dessa fase que foi crucial para todo o esforco de preservacdo da
serenata, tais como Luiz Magalhdes, Irineu Nogueira, Heitor Simdes, Zezinho Barra, Aziz
Quinane e outros. Entretanto, € a lideranca que José Borges e Joubert exerceram, as decisdes
gue tomaram e a sua criacdo do Museu da Seresta e Serenata, que se tornaram fundamentais
para consolidacdo das Serenatas de Conservatéria como Patriménio Cultural Imaterial de
Conservatéria. Para mais detalhes sobre essas outras pessoas e sua importancia no
movimento ver O violdo, a poesia e o0 canto, nas raizes da serenata de Conservatéria, de Tadeu
Magalhées.
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inoxidavel nas fachadas das casas, homenageando cancdes e compositores do
repertorio serenateiro, iniciativa que batizaram de Projeto “Em Toda Casa Uma
Cancéao’”, sobre o qual trataremos mais adiante.

O reconhecimento da Comunidade conservatoriense da importancia desses dois
homens para o lugar se fez presente em diferentes momentos. Podemos simboliza-lo,

por exemplo, com a afirmativa de Barra Sobrinho, “filho da terra”, em seu livro:

Devo deixar bem claro caber aos irmaos Freitas (Zé Borges e Joubert) a
regulamentacao, organizacao, divulgagéo, valorizacéo e consagracéo da
seresta [serenata] em Conservatoria. *°

Porque serenata e nao seresta?

Apesar do senso comum e de varios escritores contemporaneos utilizarem o
termo seresta como sinbnimo de serenata, ha indicios de que sao, de fato, duas formas
de manifestacdes musicais distintas, embora aparentadas. O pesquisador, compositor e
radialista Paulo Tapajos (1913-1990), numa palestra realizada em Conservatéria
(Distrito do Municipio de Valenca-RJ), em 1988, documentada em video®’, faz essa
diferenciacao:

A serenata € um concerto ao sereno. Esse mesmo tipO de concerto
dentro de casa era o sarau. Modernamente as coisas se confundiram, e
surgiu uma palavrinha nova, que nunca foi usada: seresta. A seresta é

uma mistura do sarau com a serenata. Essa é que € a verdadeira
definicdo de seresta.

José Borges de Freitas Neto fortalece a distingao afirmando que “a serenata
acontece ao ar livre, pelas ruas, e € um culto ao amor. Ja a seresta € realizada num

ambiente fechado” *. Para Airton Baffa explicou, ainda que

Tocar e cantar em recinto fechado — clubes, hotéis e churrascarias —
constitui rotina no Brasil inteiro. Conservatéria se distingue de outras
cidades porque, ha muitos anos, canta pela rua, em serenata.*

% BARRA SOBRINHO, idem, p.92.

37 Video de acervo particular.

% Jornal O Globo, edicéo de 1 Jun 1995.

¥ FREITAS NETO apud BAFFA, Ayrton. A linguagem romantica dos sons. Valenca: [s.n], 2002.
p.14.
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Em seu depoimento, Paulo Tapajés ndo faz referéncia ao periodo e cidade ou
regiao em que a “palavrinha nova” teria surgido. Entretanto, ao recorrermos a José
Ramos Tinhordo, no seu livro Os Sons Que Vém da Rua, no capitulo Os Cantores de
Serenata, vemos que este destaca o Rio de Janeiro como cenario de constancia da
pratica das serenatas a partir do final do século XIX, e o inicio do século XX como “o fim
da era das serenatas” “°.

Sobre o0 desaparecimento das serenatas, oferece dados temporais mais

precisos, e sugere causas para tal desaparecimento:

A partir de fins da segunda década do século XX, com a decadéncia da
velha modinha sentimental, substituida pelos novos géneros populares a
base de ritmo batucado, tipo samba, os cantores de serenata foram
rareando.*

Ao longo do século XX, a palavra seresta ou seu correlato seresteiro emerge em
registros literarios, ao lado ou em substituicdo a palavra serenata, para referir-se a
manifestacdo descrita ou a seus executores. Como é possivel afirmar que isso tenha
acontecido apenas no século XX? Essa resposta é encontrada no trabalho de
Alexandre José de Melo Moraes Filho (1844-1919), médico por formacéao, pesquisador
por vocacdo, que se dedicou a pesquisar a cultura do povo brasileiro*. Sua vasta
bibliografia inclui o livro Festas e Tradicdbes Populares do Brasil, prefaciado pelo
também folclorista Silvio Romero (1851-1914). Por Melo Moraes foi possivel
estabelecer o ano de 1901 como limite minimo para o aparecimento da palavra seresta.
Isto porque foi nesse ano que ele publicou o livro Serenatas e Saraus. Neste livro, que
seria o0 primeiro volume de uma sequencia de trés, o autor descreve e compila poemas
e cangdes que resumiu logo na capa como “colecdo de autos populares, lundus,
recitativos, modinhas, duetos, serenatas, barcarolas e outras producgdes brasileiras
antigas e modernas”, consistindo a obra de uma “ampliagdo” de outra publicada trinta
anos antes denominada Cantora Brasileira**. O livro esta dividido em trés partes: (i)

bailes pastoris, (ii) reisados e chegancas e (iii) lundus e modinhas de Caldas Barbosa.

4 TINHORAO, J.R. Musica Popular — Os sons que vém da rua. Sdo Paulo: Edicées Tinhorao,
1976, p.17-18.

“TINHORAO, 1976, idem, p.16.

2 Qutras informagdes biograficas podem ser obtidas em
http://www.jangadabrasil.com.br/julho23/al230700.htm Acesso em 20 Abr 2013..

“> MORAES FILHO, A.J.M. Serenatas e Saraus. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1901, capa.
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N&o foi exatamente o conteudo do livro que pesou para utiliza-lo com definidor do limite,
mas o seu titulo. “Sarau” é a denominagdo para um tipo de reunido musical e/ou
literaria, na época e na atualidade. Ao coloca-la ao lado de “Serenata”, seguindo-se a
conjuncgao aditiva “e”, o autor parece sugerir que o conteudo do livro se adequaria a
dois tipos de reunibes musicais: 0s saraus e as serenatas.

E possivel estimar que se a palavra seresta ja fosse conhecida, estaria
figurando, se ndo no titulo, pelo menos em alguma citacdo no texto introdutério que se
propde a fornecer breves esclarecimentos sobre as origens e usos do repertorio ali
compilado. A convic¢do de que é acertado ter a publicacdo desse livro como indicativo
de que a palavra seresta, ou ndo existia, ou ainda ndo era reconhecida como
denominacdo de qualquer tipo de reunido musical é fortalecida pelo conhecimento da
forma como o autor empreendia suas pesquisas. Melo Moraes envolvia-se diretamente
com as pessoas e com 0s ambientes onde manifestacées populares se processavam,
conforme atestou o memorialista, Jodo do Rio: “Melo Morais empresta a sua companhia
de homem sério (...) [e] precipita-se nas vielas e bodegas para apanhar a histéria dos
mais célebres e mais notaveis poetas, que ninguém conhece.” **

Em pesquisa que resultou na monografia Termo ‘seresta” origem,
contexto e significado ** foram consultados autores com obras que abordaram a cultura
popular na cidade do Rio de Janeiro nos primeiros anos do Século XX, priorizando os
textos produzidos durante as primeiras duas décadas. Além de Melo Moraes, foram
pesquisados, Jodo do Rio, Luiz Edmundo e Lima Barreto, dentre outros.

A palavra seresteiros aparece pela primeira vez nas obras de Barreto em Triste
Fim de Policarpo Quaresma escrita em 1911, deixando implicito preconceito para com
tais “artistas” “— Policarpo, vocé precisa tomar juizo. Um homem de idade, com
posicdo, respeitavel, como vocé €, andar metido com esse seresteiro, um quase
capadécio, ndo é bonito!” “. H&4 que se assumir que a presenca do sufixo nominal
“eiro”, que indica ocupacgéao ou oficio, sé se justifica pela existéncia de um substantivo

primitivo: seresta. Mas é na obra de Jodo do Rio, A alma encantadora das ruas,

“RI0, Jodo do (Paulo Barreto). A alma encantadora das ruas [1908?], p.104

%> MAGNO, Marluce. Termo “seresta’ origem, contexto e significado — Distinguindo “serenata” e
“seresta”. Monografia (Graduac¢ao em Histéria). Rio de Janeiro: UNIRIO, 2013.

“ BARRETO apud MAGNO, idem, p.22.
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publicada em 1908, no qual é encontrado o registro mais antigo para seresta. O autor
cita em diversos momentos os “cantores de modinhas” e suas “serenatas”, discorrendo
sobre ambos com enlevo. Um Unico momento aparece a palavra seresta, associada a
um ambiente pouco recomendavel. Buscando desenvolver o seu livro, Jodo do Rio

visita cadeias e |4 ele encontra pessoas que assim descreveu:

Os companheiros do Prata Preta, pessoal da Saude, sdo naturalmente
repentistas, tocadores de violdo, cabras de serestas e, antes de tudo,
garotos, mesmo aos quarenta anos. O malandro brasileiro é o animal
mais curioso do universo, pelas qualidades de indoléncia, de
sensualidade, de riso, de vivacidade de espl'rito47.

E o Gnico momento em que a palavra seresta é citada na obra. Mas se o trecho
no qual esta inserida ndo é suficientemente esclarecedor para afirmar que estaria sendo
usada como sindnimo de serenata ou outro tipo de reunido musical, é notavel a
diferenca na forma como o autor se refere & serenata em contraponto a seresta.
Enquanto ele é reticente ao falar dos “cabras da seresta”, em relagdo aos “cantores de
modinhas” das “serenatas” ele se é quase poético: “Sempre recordarei um tocador de
viol&o a cantar com lagrimas na voz como diante do inexoravel destino.” *®

Mas o que teria provocado o surgimento de uma reunido musical diferente da ja
existente serenata? Por que um novo termo para caracteriza-la? O estudioso da
Histéria dos Conceitos R. Koselleck, explica que os neologismos “surgem em certos
momentos e [...] reagem a determinadas situacdes sociais ou politicas cujo ineditismo
eles procuram registrar ou até mesmo provocar”’ *°. Nos primeiros anos do século XX a
capital do pais, durante o governo do Presidente Rodrigues Alves (1902-1906), tendo
como prefeito Pereira Passos, sofre uma profunda reforma que alterou completamente
a sua configuracdo, expulsando os moradores mais humildes para morros e para o
interior (os atuais suburbios). Conjugada a mudanca urbanistica, as leis posturais foram
reforgcadas ora na reformulacéo do seu texto, ora na efetiva cobranca e punicdo de leis
gue ja existiam. Um artigo do Cddigo de Posturas é de particular interesse na
caracterizacdo do desaparecimento da serenata e a necessidade de se formular uma

alternativa para seus executores:

“ BARRETO apud MAGNO, idem, p.26.
“8 RIO, idem, p.10.
9 KOSELLECK apud MAGNO, idem, p.11.
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Art.722. Sdo proibidos, nas casas de bebidas, tavernas ou outros
lugares publicos, ajuntamento de pessoas com tocatas, dancas ou
vozerias; o dono da casa sera multado em 30%; e sendo em lugar
publico, cada um dos infratores em 6%, e recolhidos a prisédo até o
pagamento da multa; os que ndo tiveram com que pagar sofrerdo quatro
dias de priséo.” [grifos nossos] %0

Temos assim que, ndo mais dispondo da tranquilidade e liberdade necessarias
para circular pelas ruas, nem mesmo nos bares, € de se esperar que os “cantores do
sereno” busquem novos locais para expressar sua musicalidade: sobram suas
residéncias e dos amigos. Estariamos, entdo, diante do aparecimento das serestas,
como revelaram as definicdes de Paulo Tapajés e José Borges apresentadas no inicio
deste topico.

Vale, ainda, buscar compreender o uso “canénico” de seresta como sindbnimo de
serenata. A resposta pode estar na reputada obra Dicionario musical brasileiro — Mario
de Andrade. De reconhecida representatividade para os pesquisadores da area, a obra
tras como uma das definicbes para seresta “0 mesmo que serenata”. Entretanto, as
pesquisas que deram origem a obra foram realizadas por Mario de Andrade entre 1929
e 1945, periodo em que as serenatas ja sdo tidas como desaparecidas, mas néo seus
executores que continuariam a realizar reunifes musicais que agora ja eram
reconhecidas como serestas. Postura diferente é assumida na publicacéo Dicionéario de
Folclore Brasileiro, de Camara Cascudo. Nele ndo € encontrado verbete para seresta,
apenas serenata, nos padrdes aqui defendidos. O livro foi publicado pela primeira vez
em 1954. A sua nona edi¢ao (2000)

inclui um ultimo pardgrafo onde é recomendada uma visita a
Conservatoria (RJ) para ‘ouvir e acompanhar os seresteiros, nos fins de
semana, cantar e tocar serenatas pelas ruas’. Finaliza com paragrafo
endossando a diferenca entre serenata e seresta, tal como apresentado
no objeto deste estudo. Aparentemente, 0s pesquisadores que cuidam
da atualizacdo da obra estiveram em Conservatoria, testemunharam a
serenata do lugar, colheram com José Borges a diferenciacéo citada, e a
acolheram em seus registros.*?

% AMARAL e SILVA apud MAGNO, idem, p.17.
' MAGNO, 2013, idem, p.13.
*2 MAGNO, 2013, idem, p.15.
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Sobre o uso da denominacdo seresteiro para aquele que faz serenatas a
convivéncia ndo é de todo desarmoénica, posto que, como se pode ver, 0S mesmos

“cantores de modinhas” que circulavam ao sereno, passaram a se reunir para serestas.

No fundo, esses romanticos cantores de modinhas, para os quais se
Criaram nhomes Ccomo serenateiros, serenatistas, sereneiros e
seresteiros, vinham representar o papel de artistas aos quais a evolugcao
social urbana encarregava de dar voz a alma musical do povo, huma
época em que — pela inexisténcia dos meios de reproducéo sonora, s6
possiveis com o advento do disco — a profissdo de cantor ainda néo
existia e, portanto, a divulgacdo das cancdes dependia, como h4 trés
séculos, da iniciativa e do talento de humildes e anénimos menestréis.>®

Finalmente, é possivel concluir que distinguir e valorizar o termo serenata é de
fundamental relevancia na caracterizacdo do movimento diferenciado que se processa
em Conservatoria, possivelmente meritério do titulo Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil. Serenata € uma “expressao cultural” impregnada de “conteudo cultural” sui
generes como é possivel depreender da Convencdo sobre a protecdo e promocao da
diversidade e das expressoes culturais da UNESCO (2005):

[.]

2. Conteldo Cultural

"Conteldo cultural" refere-se ao carater simbdlico, dimenséo artistica e
valores culturais que tém por origem ou expressam identidades culturais.
3. Expressbes culturais

"Expressdes culturais" sao aquelas expressfes que resultam da
criatividade de individuos, grupos e sociedades e que possuem
contetdo cultural. >

Serenatas de Conservatoria; Patrimonio Cultural Imaterial
O movimento musical e suas caracteristicas

A definicdo de Tinhordo para serenata apresentada no inicio deste trabalho como
“o habito de cantar a noite pelas ruas, geralmente com o propoésito de fazer-se ouvir por
amadas inacessiveis” € a que habita o imaginario popular, conforme explica Pedro

Masi, acrescentando outras motivagdes para uma serenata. Tais motivagdes se alinham

3 TINHORAO, J.R. Musica Popular — Os sons que vém da rua. Sao Paulo: Edi¢ées Tinhorao,
1976, p.10.

** UNESCO.Convencao sobre a protecéo e promogao da diversidade e das expressdes
culturais. Capitulo Ill, Artigo 4. Paris: Outubro 2005. Disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001497/149742por.pdf. Acesso em 26 Jan 2013.

26


http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001497/149742por.pdf

com a atuacdo dos seresteiros nas ruas de Conservatoria, particularmente a partir do
aumento do numero de participantes e ouvintes:

O sentido de Serenata, para muitas pessoas, ficou restringido a uma

cantiga ao sereno, porém dirigida & amada do cantor que, despertada

altas horas da noite, vinha ouvi-lo a janela. Este aspecto da serenata

(pois ndo é o Unico, o seresteiro pode cantar aos amigos, saudades de

amores antigos; contar fatos que viveu ou mesmo falar de sua terra) fica
aqui como um dos seus caracteristicos. *°

Em depoimento a Airton Baffa, Joubert de Freitas resume suas experiéncias nas
décadas iniciais em Conservatéria, desde a sua chegada e do irmao em 1938, trazendo
na “bagagem” a experiéncia de menino que ja fazia serenata com o pai, 0 agente

ferroviario Antonio de Freitas Sobrinho, nos locais em que moraram:

Durante muito tempo predominava a cantiga a janela. Os seresteiros se
reuniam na residéncia de Emérito Silva e, apds cessar todo movimento
nas ruas, saiam cantando. Caminhavamos em siléncio, cantando nas
esquinas ou embaixo das janelas das namoradas, das mocgas, de um
modo geral. Esse movimento ia até altas horas da madrugada. Elas se
limitavam a piscar a luz da casa, dando sinal de que estavam ouvindo.
S6 cantavamos cangdes romanticas. *°

Com o crescimento do nimero de visitantes®’, a caminhada silenciosa vai dando
lugar a um cortejo musical, reunindo amigos e visitantes, ao qual José Borges se referia
poeticamente como “a procissdo do amor”. O canto, anteriormente solo, passa a ceder
espaco ao canto em grupo, com solos esporadicos, ao longo do trajeto, intercalado com
poesias e alguns comentarios sobre as can¢des ou seus autores.

Em trabalho de pesquisa realizado em 1986 pela Secretaria de Ciéncia e Cultura
do Estado do Rio de Janeiro, os pesquisadores relatam suas observacdes sobre o

grupo de serenateiros, entendendo que este

procura preservar esse costume antigo [das serenatas] que j& esta
incorporado a vida de Conservatoria, e todas as pessoas do local ou as
gue vém de outras partes sdo atraidas, tanto por suas cancdes como
pelo desejo de se incorporarem a esse movimento de preservacdo da

% MASI, Pedro Luiz. Antologia da Serenata: um século de cangdes,luar e violdo. Rio de Janeiro:
Organizacdes Simdes Editora, 1957. p.13

°® FREITAS apud BAFFA, Ayrton. A linguagem romantica dos sons. Valenca: [s.n], 2002. p.10.
® Os Irmdos Freitas chamavam as pessoas que vinham passar o final de semana de
“visitantes” e nao de “turistas”. Mais uma evidéncia do desejo de manter afastado de suas
atividades a percepcao de que havia interesse econdmico.
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musica popular mais genuina, aquela que fala a alma da gente, ao mais
puro sentimento do povo.>®

O cortejo musical que adentra o século XXI é caracterizado, entdo por uma
caminhada que tem inicio na esquina da Rua Oswaldo Fonseca com Travessa Geralda
Fonseca, as 23h. O grupo sai em serenata nas noites de sexta-feira e sdbado, exceto
quando estd chovendo, ou em poucas ocasifes especiais tais como a Sexta-Feira
Santa (0 grupo so inicia o ritual as 24h), Natal e Ano Novo. E parte do ritual de abertura
uma breve explicacdo sobre a diferenca de seresta e serenata, logo seguida das
cancdes de Candido das Neves: Noite Cheia de Estrelas e Ultima Estrofe. Outra breve
exposicao precede a cancdo Cavalgada, de Roberto Carlos e Erasmo Carlos, que é
seguida por uma parada na qual os seresteiros falam sobre Conservatoria e sobre os
Irméos Freitas. A caminhada se reinicia com uma cancdo de autoria de José Borges,
alternando entre Rua das Flores ou Balé dos Vagalumes. Todas essas can¢fes sao
precedidas de declamagdes. Os textos declamados e seus autores, e a cancdo com a
qual interagem estéo listados no Anexo 7. Dai por diante as canc¢des vao se sucedendo
entre o canto em grupo, canto solo ou dupla (casais), intercalando-se explicacdes, ora
sobre o projeto Em toda casa uma canc¢ao, ora sobre a cangédo que se vai apresentar,
ou outro motivo que se fizer necessario para melhor compreensdo da manifestacéao.
Vérios videos foram produzidos sobre as Serenatas de Conservatoria, como 0S
documentarios Seresteiros de Conservatoria, realizado e disponibilizado pelo Museu da
Imagem e do Som (MIS) ®, Conservatéria — Eterna Serenata (2007), de Hebert Lobato
Jr, e Tempo de Seresta (2009), do projeto Museus do Rio, por Regina Abreu (UNIRIO).

A quase totalidade do repertério estd alinhada com o libreto Conservatoéria —
Cancoes eternizadas: século XIX e XX, cujo indice de cancbes esta apresentado no
Anexo 6. Alguns moradores ainda conservam o habito de mostrar-se a janela ou sair a
porta no momento da passagem da serenata. Os seresteiros, entdo, param e

homenageiam o(a) morador(a), com uma canc¢do e/ou um poema, 0 que impressiona

¥ DUTRA, Anésio; Monteiro, Emy Gayoso; FERNANDES, Neusa. Conservatéria de ontem e de
hoje. Rio de Janeiro: INEPAC, 1986. p.21.

¥ Até inicio de 2013, antes da conclusdo da venda do imével onde se localizava o Museu da
Serenata, e inicio de reforma da casa pela nova proprietaria, o cortejo partia da frente do
referido Museu.

% Documentério audiovisual, n° de patriménio 50657. Rio de Janeiro: MIS, 29 Ago 2003.
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muito os visitantes. Também homenagens a visitantes sédo frequentes, quando se toma
conhecimento de celebragcdes romanticas como, por exemplo, a presenca de um casal
comemorando aniversario de casamento. Atualmente o cortejo se prolonga até meia-
noite e meia, mas costumava adentrar a madrugada. O encerramento encanta a todos:
é declamado um texto formado por trechos poéticos de diferentes autores, combinados

pelos Irmaos Freitas.

Em Conservatéria o dia comeca bem cedo, com o cantar dos galos.
Como disse 0 poeta, o canto dos galos tece a madrugada. Depois, esse
ritmo, essa unidade... Som de 6rgédos traca circulos em volta: sdo 0s
sinos da igreja matriz tocando. Mas quando o dia adormece, e a noite
desabrocha num exagero de estrelas, violdes choram para a lua,
recordando os tempos e os amores. E até o apagar das luzes, para o
embalo das ilusGes que ndo morrem, 0 canto triste, muito triste, dos
violdes...

Ao terminar a declamacdo uma conjugacdo de duas cancgbes de despedida
acabou por formar o que ficou conhecido como o “boa-noite seresteiro” (ver ultima

pagina do Anexo 7). Hora de ir para casa!

Repertorio poético-musical: “can¢gdées com jeito de luar”

Na esséncia do repertério das serenatas do século XIX esta a Modinha. Tinhorao
afirma que este é considerado o “primeiro género de cancéo popular brasileira” %*. O
autor aponta o mulato brasileiro Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), como seu
precursor. Tinha pouco mais vinte anos quando chegou a Lisboa, com planos de
completar os estudos, onde foi acolhido por nobres, amigos de seu pai, um prospero
comerciante na Coldnia (Brasil). Em seu livio Pequena Historia da Musica Popular, o
pesquisador José Ramos Tinhordo afirma que “um novo género de cangéo solista (foi)

levado do Brasil” ©?

por Caldas Barbosa para Portugal. Cantando tais composicoes,
acompanhando-se ao violdo, conquistou 0 sucesso, mas nao sem o0posi¢cado. Seus
versos exaltavam o amor e a mulher, e 0os conservadores consideravam aquilo uma ma

influéncia para os jovens.

. TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes
Tinhorao, 1976. p.11.
%2 |bidem, p.12
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O mais antigo documento sobre Caldas Barbosa e o aparecimento da
prépria modinha — os manuscritos do portugués doutor em canones
Antonio Ribeiro dos Santos, de fins do século XVIII — revelam de
maneira definitiva que a grande novidade do tipo de musica lancada em
Lisboa pelo mulato brasileiro era o rompimento declarado ndo apenas
com as formas antigas de cancdo, mas com o préprio quadro moral das
elites, representado pelas mensagens dos velhos géneros, como as

‘cantilenas guerreiras, que inspiravam animo e valor’.*

As pesquisas de Tinhordo apontam para o equivoco sobre a origem da modinha,
a partir de uma premissa assumida em 1930 e que atravessou algumas décadas, até o

completo esclarecimento:

Desde que Mario de Andrade escreveu em 1930 no prefacio de sua
coleta Modinhas imperiais que ‘a proveniéncia erudita europeia das
modinhas ¢é incontestavel’ essa conclusido passou a ser aceita e repetida
sem qualquer reexame.®

Tal confuséo é explicada pela propria popularidade que a modinha alcangou em

Portugal, levando musicos de escol a abracar e sofisticar o novo género musical.

Como as modinhas populares de Domingos Caldas Barbosa alcancaram
enorme sucesso no correr da segunda metade do século XVIII, quase
todos os compositores eruditos do tempo desandaram a compor
modinhas em Portugal. ®°

Abracado pelos musicos eruditos, o novo género é convertido em cancéo
cameristica tipicas dos saldes, até que retorne ao Brasil com a vinda da familia real em
1808, “precisando aguardar, depois, 0 advento das serenatas a luz dos lampiGes de
rua, nos ultimos anos do século XIX para entdo retornar a tradicdo de género popular,
pelas maos dos mesticos tocadores de violdo” °°.

A geracdo de poetas romanticos como Laurindo Rabelo, Guimardaes Passos e
Alvares de Azevedo vai servir-se do género, ja renovado por musicos populares, agora

sob o som do violdo, que substituiu a viola desde meados do século XIX.

E ganhando as ruas com os conjuntos de musicos de choro que se
encarregariam de estiliza-la definitivamente, dentro do estilho derramado
do ultrarromantismo popular, acabaria no inicio do século XX voltando
ainda uma vez aos salfes sob o nome de cancéo.

% |bidem, p.13.

% |bidem, p.14.

® TINHORAO, 1976, idem, p.17.
% |bidem, p.18-19.

30



Tinhor&o atribui o afastamento da modinha do gosto popular a preferéncia pelos
“sambas-cancdes sentimentais [década de 1920 em diante] que atendiam duplamente o
interesse das novas camadas das cidades por servirem como musica para cantar e
também para dancar” ®’. Mas afirma que durante o intervalo de vinte anos entre 1930 (o
despontar do radio) e 1950 (o aparecimento da televisdo), “as mais puras modinhas
populares ainda podiam ser ouvidas com frequéncia, escondidas por detrds das mais
diferentes indicacbes de género: cancdo, cancdo sertaneja, valsa-cancdo, tango-
cangao” %,

A modinha como esséncia do repertorio da serenata ndo escapou aos Irméos
Freitas. Nas canc¢des romanticas que habitam o contexto serenateiro de Conservatoria
predominam as modinhas, seja com a indicacéo especifica do género, seja como um de
seus derivados — cancdo, valsa-cancdo, tango-cancdo e outros — que, conforme,
explicou Tinhordo, escondiam modinhas de fato. Ainda no capitulo Modinhas, em seu
livro Pequena Histéria da Musica Popular, Tinhordo cita varios compositores que estao
presentes no repertorio serenateiro de Conservatoéria, tais como, Catulo da Paixao
Cearense, Céandido das Neves, Silvio Caldas, Orestes Barbosa e Freire Junior. Destaca
ainda a contribuicdo de musicos da geracéo posterior que entre as décadas de 1940 e
1950 teriam ressuscitado a modinha, sendo Vinicius de Moraes um deles. Também
esse tem algumas de suas producfes entoadas em Conservatéria, assim como Juca
Chaves, Sérgio Bittencourt e Chico Buarque de Holanda, também citados por Tinhoréo
como renovadores do género apresentando obras como Por quem sonha Ana Maria,
Modinha e Até Pensei, respectivamente. As duas primeiras sao regularmente cantadas
nas ruas de Conservatoria, sendo Chico Buarque mais lembrado com Valsinha.

A questdo do repertorio sempre foi tratada com muita seriedade pelos Irmaos
Freitas, tendo adotado o compromisso de cantar apenas canc¢des brasileiras (também

versdes nao sao permitidas) de amor.

A cancdo de amor, consequéncia da forte vivéncia emocional,
normalmente atravessa varias geracoes, eternizando-se por assim dizer.
As demais, como motivagBes diversificadas, sdo transitérias, como 0s
temas de sua criacdo. Consagragdo e sucesso sdo coisas distintas. A
verdadeira cancdo de amor caminha sempre para a eternidade, fixando-

® |bidem, p.41.
% |bidem, p.41.
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se na alma do povo. O que ndo acontece com 0 sucesso, de curta
duracdo na memoria popular.®®

A importancia da conjugacdo entre ritmo e letra é explicada por Joubert de

Freitas, ao referir-se a certa definicdo dada por seu irméao José Borges:

Ele sempre definia que havia uma concordancia perfeita entre os passos
dos seresteiros, os versos dos compositores e os acordes do violdo.
Essas cancfes que permitiam que cantdssemos pela rua caminhando,
ele definiu como “cangbes com jeito de luar’. Entre elas esta
Malandrinha, Lua Branca, Ultima Estrofe...”

Ao ser perguntado, em entrevista ao Museu da Imagem e do Som (MIS), sobre

hino da serenata Joubert explicou:

Nosso hino é diferente da cidade do Rio de Janeiro. O Rio de Janeiro é
uma cidade urbana. Dizem que na cidade o hino é Chao de Estrelas. Pra
nés é Noite Cheia de Estrelas de Candido das Neves. E o hino do lugar
€ uma composicéo feita pelo meu irmdo, chamada Rua das Flores, em
que ele focaliza o0 momento da despedida do trem (...). E uma cancéo
que ‘mora no assobio do culpado e do vadio, do alegre e do mais ftriste...
S6 h& canto quando existe muito tempo e muito espacgo’, como disse
Sergio Bittencourt, ‘pra cancéao ficar se eu passo, e dizer o que eu nao
disse...” Entdo essa cancao dele mora no assobio da Comunidade de
Conservatoria.”

Ao final do ano 2000 eles decidiram por formalizar o repertério produzindo um
libreto com letras intitulado Cancdes eternizadas: séculos XIX e XX. Na pagina de
“apresentacao”, assinada pelo “Grupo do Museu da Serenata”, a publicagcdo é
justificada pela “fama internacional” alcangada pelas serenatas (cita a presenca da
imprensa internacional, exemplificando com Inglaterra, Japao, Portugal, Alemanha,
Austria, Suica e paises do Mercosul). Foram selecionadas aquelas tidas como “de
maior evidéncia” nas serenatas, pertinentes aos séculos XIX e XX.

Com base na presenca dessas cancOes pelas ruas, em forma de

Serenata, podemos destacar as cento e cinquenta que se incorporaram
a alma lirica do povo, a partir de 1938"% fundamentadas na observacéo

% FREITAS NETO, José Borges de. Textos produzidos, possivelmente na década de 1990.
Disponiveis no acervo do Museu da Seresta e Serenata, na Casa da Cultura de Conservatoria.
" FREITAS, Joubert Cortines. Seresteiros de Conservatdria. Documentario audiovisual, n° de
patrimdnio 50657. Rio de Janeiro: MIS, 29 ago 2013.

"M FREITAS, idem. Na explicacdo, Joubert cita versos da Cancéo de n&o cantar, de Sergio
Bittencourt.

2 Ano em que os Irmdos estiveram em Conservatéria pela primeira vez, ja iniciando sua
participacao nas serenatas do lugar. De onde podemos concluir que a “observacao e estudos
realizados” estiveram, basicamente, sob o encargo dos dois irmaos.
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e estudo realizados pelo grupo de idealistas participantes do movimento
musical de Conservatéria.

Como ja mencionado, no Anexo 6 encontra-se copia da pagina do libreto
contendo o indice de cancdes. Essa relacdo e respectivas letras estdo disponiveis no
enderecgo eletronico http://www.seresteiros.com.br/letras.htm, produzido e mantido por
um admirador do trabalho dos Irméos, o advogado Pedro Ernesto Teles.

Ha que se observar ainda, outras particularidades sobre o repertorio. Este inclui
uma modinha de Alvares de Azevedo, O Lenco Dela (1850), cuja letra é apresentada
como um de seus poemas em qualquer livro que trate da sua obra. A melodia com que
a letra é entoada foi transmitida de geracdo a geracdo dos Freitas, tendo chegado tanto
até o grupo de seresteiros contemporaneos, como também a um grupo de jovens que
ha alguns anos integram iniciativa — Projeto “Conservatéria Meu Amor” — voltada para
transmissao de saberes da serenata. O tema da transmisséo para novas geracfes sera
abordado mais adiante.

O repertério também inclui cancdes de exaltacdo a Conservatéria e as serenatas
que “cairam no gosto popular” e sdo cobradas por visitantes recorrentes. Uma delas é a
composicdo da década de 1990, Cancao para Conservatéria, de dois grandes nomes
da MPB: Guilherme de Brito e Tito Madi.

Conservat6ria, meu amor
Quando eu partir, por onde for,
Hei de lembrar teus violoes,
Tuas estrelas, teu luar

(...

Se néo puder, quero ficar

Pra amar teu céu, beijar teu chéo,
Conservatoria, onde eu perdi
Meu coracao

Outra caracteristica do repertério € a sua conjugacdo com poemas. Varias
cancgles sdo entoadas precedidas de trechos de poemas ou textos poéticos. Entre os
poetas declamados estdo Cecilia Meireles, Paulo Bomfim, Castro Alves e outros. No
Anexo 7 encontram-se alguns dos textos mais frequentemente declamados ao longo da

Serenata, com a indicagdo da cangdo com a qual interagem.

8 SERENATA, Grupo do Museu. Conservatéria — Cancdes eternizadas: século XIX e XX.
Valenga: [s.n.], 2000.
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Instrumental

Os Irméos sempre foram zelosos em relacdo ao instrumental, procurando utilizar
aqueles que estivessem em linha com a pratica das serenatas no final do século XIX.
Isso significa, principalmente, a ndo utilizacdo de instrumentos de percussao. Em J.R.
Tinhordo encontra-se o respaldo para tal zelo: "com a proliferagdo dos pequenos
grupos de flauta, violdo e cavaquinho, a partir da década de 1880" os musicos dos
subdrbios cariocas atuavam como “"acompanhadores do canto de modinhas
sentimentais e tocadores de polcas serenatas a noite, pelas ruas (...)" .

José Borges explica, poeticamente, porque o violdo de seis cordas é o

instrumento principal das serenatas:

O violao, em ascensao social crescente, tornou-se o dono das ruas, o
instrumento da serenata por exceléncia. Talvez pela infinita rigueza dos
sons, quem sabe pela sonoridade bonita e misteriosa das cordas de aco
no sereno da madrugada? Além disso, com o violdo, o canto e o
acompanhamento podem resumir-se a uma so pessoa.’

Adilon Alves Raposo, experiente participante das serenatas entre as décadas de
1960 e 2000, instrumentista autodidata, explica que o violdo deve ter suas cordas
tocadas de forma dedilhada. Nao se usa o “violao batido”, ou seja, com a mao direita
batendo nas cordas como no rock ou no yé-yé-yé. E marcante no toque do violdo
serenateiro as baixarias. Essa figura consiste de esquemas modulatérios de improviso
nos borddes (cordas mais graves) que ligam um acorde a outro. Sdo frequentemente
usados também na modulacédo, ou seja, mudanca de um tom para outro, principalmente
nas passagens de acordes maiores para menores e vice-versa. Normalmente ndo se
toca baixaria em paralelo ao canto, apenas nos breves intervalos desse, como ja dito,
unindo acordes. Adilon lembra que € preciso dosar a presenca da baixaria, pois esta
ndo deve competir com o cantor: quem protagoniza a performance € a can¢do e ndo o
acompanhamento. Violonistas mais habilidosos séo capazes de criar “baixarias” e de
desenvolver “acompanhamento em tercas”. Esse consiste de esquemas diferentes,

executados por mais de um violdo, simultaneamente, que se complementam e

" TINHORAO, José Ramos. Pequena Histdria da Masica Popular — Da modinha ao
tropicalismo. Sao Paulo: Art Editora, 1986. p.105.

> FREITAS NETO, José Borges de. Textos produzidos, possivelmente na década de 1990.
Disponiveis no acervo do Museu da Seresta e Serenata, na Casa da Cultura de Conservatoria.
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embelezam ainda mais a can¢do. Na gravacdo do LP Conservatéria — a vila das ruas
sonoras’® em 1986, cuja cépia informal em CD circula livremente entre seresteiros e
amigos, encontra-se um exemplo de “acompanhamento em ter¢ca’ na introdugao da
faixa 4, Malandrinha. Nas demais cancbes a aplicacdo de baixarias é uma constante.
Fundamentalmente, a baixaria € um “tempero” que “adog¢a” a cang¢ao, mas nao se pode
exagerar.

Historicamente as baixarias estdo conectadas ao surgimento do choro no século

XIX. Eram exercicios que musicos amadores executavam

fixando determinados esquemas modulatérios, 0s quais, por se
verificarem sempre nos tons mais graves do violdo, acabariam se
estruturando sob o nome genérico de baixaria.

Pois seriam esses esquemas modulatérios, partindo do bordao para
descairem gquase sempre rolando pelos sons graves, em tom plangente,
0s responsaveis pela impressdo de melancolia que acabaria conferindo
o nome de choro a tal maneira de tocar.”’

Os instrumentos auxiliares que aparecem com mais frequéncia nas serenatas
sdo o cavaquinho e a flauta. Adilon explica que ambos se ajustam bem a serenata
quanto tocados “centrando” (fazendo apenas o acompanhamento do cantor), podendo
participar solando nas introdu¢des ou em intervalos do canto. A frequéncia desses dois
instrumentos nao é por acaso. O agrupamento de dois violdes, um cavaquinho e uma
flauta foi bastante celebrado pelo maestro Batista Siqueira ao final do século XIX, como
registrou Tinhordo. Para Siqueira consistiam num “quarteto ideal” para o choro, ou
ainda “o mais original agrupamento [musical] reduzido do nosso pais” ®.

Na execucdo de uma cancao, o mais recomendavel é combinar previamente com
0 cantor o tom que ira adotar. José Borges escreveu que “ré menor, mi menor € la
menor sdo os tons mais comuns da serenata: ndo dificultam o violonista” ’°. No canto
em grupo, deve buscar-se um tom mais adequado a todos. Entretanto, nas serenatas
de Conservatéria, que comecaram a partir exclusivamente do canto solo, no qual

predominava o cantor do sexo masculino, quando as musicas comecaram a ser

’® Producéo fonogréfica: Divisdo de Pesquisa da Manifestacdo Cultural INEPAC/Departamento
Geral de Cultura do Estado do Rio de Janeiro; producao artistica: Paulo Tapajés, 1986

" TINHORAO, 1986, idem, p.103.

8 TINHORAO, ibidem, p.104.

” FREITAS NETO, José Borges de. Textos produzidos, possivelmente na década de 1990.
Disponiveis no acervo do Museu da Seresta e Serenata, na Casa da Cultura de Conservatoria.
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cantadas em grupo, manteve-se o tom masculino. Assim, hoje como ha décadas, nas
cancdes cantadas em grupo nas serenatas, predomina tons mais favoraveis as cordas

vocais masculinas.

O Museu da Seresta e Serenata e seus fundadores

José Borges e Joubert nunca residiram em Conservatoria. Inicialmente alugaram
varias casas para veraneio, posteriormente cada um construiu um imével para si. A
Ultima casa alugada (posteriormente adquirida por José Borges) viria a se tornar o
coracdo pulsante do movimento serenateiro ao final da década de 1960. Trata-se
daquela situada no Centro, a Rua Oswaldo Fonseca, 99, que ficou conhecida como
Museu da Seresta e Serenata de Conservatéria. Apesar de ndo ser juridicamente
instituido, adotava as préticas que o caracterizavam como tal, considerando a definicao

do Departamento de Museus e Centros Culturais — IPHAN/Minc,

O museu € uma instituico [...] aberta ao publico, a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento e que apresenta as seguintes caracteristicas:

| — o trabalho permanente com o patrimonio cultural, em suas diversas
manifestacoes;

Il — a presengca de acervos e exposi¢cdes colocados a servico da
sociedade com o0 objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de
possibilidades de construcdo identitaria, a percepcdo critica da
realidade, a producéo de conhecimentos e oportunidades de lazer;

[l — a utilizagdo do patriménio cultural como recurso educacional,
turistico e de incluséo social;

IV — a vocagdo para a comunicacdo, a exposi¢cdo, a documentagdo, a
investigacao, a interpretacdo e a preservagdo de bens culturais em suas
diversas manifestacoes;

V — a democratizacdo do acesso, uso e produgdo de bens culturais para
a promocéao da dignidade da pessoa humana;

VI — a constituicdo de espacos democraticos e diversificados de relacao
e mediacéo cultural, sejam eles fisicos ou virtuais.®

Inicialmente referido como Museu da Seresta, posteriormente corrigido para
Museu da Seresta e Serenata, tratava-se de uma casa particular, colocada por seu

proprietario, José Borges, a disposicdo para uso conforme as caracteristicas acima

% Conforme o IBRAM — Instituo Brasileiro de Museus. Disponivel em
http://www.museus.gov.br/museu/. Acesso em 21 set 2013.
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expostas®’. O nome “museu” teria comegado com uma brincadeira, como contou Adilon
Alves Raposo. Era a forma carinhosa como os filhos e sobrinhos dos “coroas”, que ali
se reuniam, chamavam a casa, numa referéncia a faixa etaria de seus frequentadores.
Tendo os Irmaos Freitas no papel de “recepcionistas”, “guias”, “museodlogos”, ajudados
por amigos, ativistas culturais como eles, 0 espacgo era regularmente aberto de sexta-
feira ao inicio da tarde de domingo. Nas noites de sextas e sabados, a partir de,
aproximadamente, 20h tinha inicio uma reunido musical nos moldes de uma seresta,
que assumia a caracteristica de “aquecimento” antes da saida da serenata, sempre as
23h.

As reunifes na casa eram como um encontro entorpecente para aqueles
gue gostavam e apreciavam a masica romantica brasileira. Sentavam
todos em bancos, cadeiras e poltronas que rodeavam a sala sem mesa
ou decoracBes desnecessarias a musica, e ali, dois ou trés violdes
trocavam de maos, obedecendo a uma lei rigorosissima do ‘toca quem
estda com vontade’ e conhece ou se identifica com a musica que foi
lembrada ou citada no bate-papo; sem que o ‘tocador’ ou ‘cantor’,
tivesse a pretensao de ser perfeito ou esperar por ‘aplausos do distinto
publico’, mas mesmo assim, eles — os aplausos — vinham do préprio
grupo que se deliciava com a misica em execucao.*

A elevacéo a efetiva categoria de “museu” resultou da fantastica sinergia entre o0s
dois irméos, e de um processo natural, na medida em que a casa se tornou ponto de
encontro dos seresteiros antes das saidas em serenata. As matérias em jornais e
revistas, fotos de visitas de artista, intelectuais e autoridades, motivos de orgulho para
os Irmaos, demais seresteiros e Comunidade, comecaram a decorar as paredes da
primeira sala. Mais presentes foram chegando (livros, quadros, discos, etc.), formando o

acervo do Museu e ocupando os dois outros cdmodos, “expulsando” seus moradores. O

8. Assim permaneceu até Dez/2009 quando a proprietéria, Marlene de Carvalho Borges, vilva
de José Borges, decidiu por descontinuar o uso que vinha sendo dado ao imével e que o
caracterizava como Museu da Seresta e Serenata. O contetdo (acervo) foi transferido para
Casa da Cultura local e o imovel foi colocado a venda. Em 12/02/2010 a prefeita em exercicio
Dilma Dantas M. Mazzeo assinou o Decreto n° 27 declarando o imdvel de “utilidade publica” e
autorizou sua desapropriagao para instalacdo do “Museu da Seresta”, ponto de partida para o
processo de desapropriacdo n°9041/11. Esse processo foi encerrado em 18/2/2013 com a
revogacéo do decreto n°27, em sequéncia ao parecer do prefeito Alvaro Cabral da Silva: “ndo
ha interesse para o municipio, neste momento.” O imoével foi, entao, vendido.

8 MAGALHAES, Tadeu. O violdo, a poesia e o canto, nas raizes da serenata de Conservatoria.
Sao Paulo/Rio de Janeiro: Livre Expressao, 2011. p.54
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movimento musical (a serenata) passou a ser conduzido pelo Museu e este conduzido
pelos seus fundadores, os Irmdos Freitas. Enquanto o eloquente advogado José
Borges, morando em S&o Paulo até fins da década de 80, com ampla rede de
conhecimentos no meio jornalistico e intelectual, fazia o trabalho de divulgacédo, o
professor (de matematica) Joubert cuidava do Museu, de seu acervo, e das serenatas,
pois, morando em S&o Paulo, José Borges ndo podia vir a Conservatéria com muita
frequéncia. A conducdo das noites de seresta no Museu e das saidas em serenata
sempre foram atribuicbes do Joubert, uma lideranca natural no grupo. Muito
carismatico, Joubert pode ser descrito como um “aglutinador”, mantendo unido o grupo
de seresteiros e sempre conquistando novos integrantes. José Borges, homem de
cultura ampla, aprofundou-se no estudo da histéria da MPB, incluindo autores citados
neste trabalho como José Ramos Tinhordo e Pedro Masi. Seus estudos asseguraram
conteudo e credibilidade aos projetos desenvolvidos pela dupla, garantindo o sucesso
de iniciativas como o projeto Conservatéria, Em Toda Casa Uma Cancéo, tratada mais
adiante. Sua estabilidade financeira, conquistada como funcionario graduado do
Ministério do Trabalho, garantiu recursos que permitiram a aquisicdo do referido imovel,
a confeccdo da maior parte das plaquinhas do projeto ja citado e outros investimentos
sem fins lucrativos, indispenséaveis para atingir os objetivos idealistas da dupla.

Enquanto José Borges desempenhava, brilhantemente, a “funcéo” de “relacbes
publicas” de Conservatoria e seu Movimento Musical, Joubert dedicava-se ao contetdo
do Museu. Organizou catalogos, dentre os quais, das plaquinhas de cancbes, de
reportagens publicadas. Acumulou, armazenando em pastas, poemas e musicas
dedicados a Conservatoria e as serenatas, deixados por visitantes, além de partituras,
relatos, fotos e outras reminiscéncias que hoje constituem um extenso acervo,
amplamente utilizado na elaboracéo deste livro.®®

Com o passar do tempo, alguns participantes iniciaram apresentacdes musicais

fora do ambito do Museu e da serenata, incluindo serestas em hotéis, 0 que nao era

8 Com o fechamento do Museu esse acervo foi encaminhado para Casa da Cultura de
Conservatoria. Também ali, a partir de 21h, ocorre a seresta que antecede a serenata,
anteriormente realizada no Museu.
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pratica apoiada pelos Irméos®, que prezavam a independéncia politica e econémica do
movimento. Assim, em 1996, com o objetivo de corrigir e prevenir novos desvios, surge
um texto que foi oficialmente denominado Caracteristicas Essenciais, mas que ficou
popularizado como “Estatuto do Museu”. O amigo do movimento, Jodo de Andrade,
responsavel por sua elaboracado, afirma que refletiu no texto o pensamento de José
Borges, mas assinou o seu home a pedido do préprio Borges. Assim, no texto completo

apresentado no Anexo 1, encontramos em seus dois primeiros artigos:

1° O Museu da Seresta®, criacdo dos Irmaos José Borges e Joubert de
Freitas, € mantido sem ajuda financeira de politicos e empresarios;

2° O Museu ndo reivindica nem aceita colaboragdo financeira. Nao
compra nem vende nada.

O “Estatuto” nasceu com a intencao de inibir agdes como as adotadas por aquele
grupo de participantes que, além de realizar serestas nas dependéncias de um hotel,
também aceitava convites para apresentacbes fora de Conservatoria, o que fugia a
proposta dos Irméos. Eles entendiam, ressalta Andrade, que quem quisesse ver
serenata teria que vir a Conservatoria. Paralelamente, o grupo que se apresentava fora,
também adotou a préatica de receber donativos que seriam supostamente entregues a
pessoas carentes do Distrito. O recebimento de dinheiro, em nome de qualquer causa,

era totalmente rechacgado pelos Irmaos Freitas, inclusive para manutencédo do Museu.

Nés damos muito valor ao contetdo. O conteludo é importante. Se nés
quiséssemos fazer uma coisa muito sofisticada... N6és ndo aceitamos
[ajuda financeira de terceiros] por que damos muito valor ao contetudo e
nao precisamos nos envolver, por exemplo, com o governo, seja
municipal, estadual, federal ou outro tipo qualquer de ajuda.®

Mas o texto Caracteristicas Essenciais, suficiente para atender as necessidades

daquele momento, passa a requerer um complemento, diante do crescimento do

8 No inicio das atividades da Serenata sob o comando dos Irm&os Freitas, o grupo
ocasionalmente se fazia presente em hotel da localidade, como registrou Tadeu Magalh&es,
inserindo na pagina 51 de seu livro (ver bibliografia) foto de uma dessas idas, na década de
1970. Posteriormente, o idealismo do movimento passou a conflitar com o interesse econdmico
hoteleiro, e os Irmdos passaram a defender uma completa autonomia, esperando que 0s
participantes mais comprometidos com o ideal se restringissem as ruas de Conservatoria e ao
Museu.

% Posteriormente passou a chamar-se Museu da Seresta e Serenata.

% FREITAS, Joubert Cortines. Seresteiros de Conservatéria. Documentario audiovisual, n° de
patriménio 50657. Rio de Janeiro: MIS, 29 ago 2013.
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interesse pelo movimento e de questdes como, por exemplo, desejo das pessoas de
serem reconhecidas como integrantes de um movimento, que a esta altura, ja tinha
fama internacional. Em 2001 é formalizada uma espécie de regulamento (com normas
que ja eram informalmente adotadas pelos Irm&os) denominado O Museu e seus
integrantes, que caracteriza os diferentes tipos de interacdo das pessoas com o Museu
e, consequentemente, com a serenata, cuja integra se encontra no Anexo 1. Para
elaboracdo desse texto, José Borges foi secretariado por esta autora, sendo o mesmo
disponibilizado no site www.seresteiros.com.br, naquele mesmo ano, ou seja,
aproximadamente um ano antes do falecimento do seu mentor. Nesse regulamento
vamos encontrar, por exemplo, a classificacdo dos (as) seresteiros(as) entre integrante,
participante e visitante. Na categoria integrante encontra-se o0 elemento mais

comprometido com o movimento, pois € o que
a) Acredita e defende as normas instituidas sob o titulo de “Caracteristicas
Essenciais” do Museu, comportando-se em linha com as mesmas;
b) Tem residéncia prépria em Conservatoria;
c) Esté presente nas serestas do Museu e nas serenatas, todas as sextas-
feiras e sabados, ausentando-se raramente;

d) Atua direta ou indiretamente no movimento por puro idealismo, sem
buscar compensacdes financeiras ou promocionais.

Esse regulamento iria servir de base também para complementar um trabalho de
catalogacdo de pessoas ligadas ao movimento musical da localidade realizado em
1986. Naquele ano os Irmaos Freitas concluiram um trabalho que visava registrar

nomes e outros dados das pessoas que atuavam musicalmente em
Conservatoria, seja no movimento seresteiro ou nao. Incluiram também
nomes de seresteiros ja falecidos, a partir de depoimentos colhidos de
familiares ou contemporaneos.®’

Em 2008 foi realizada a complementagédo do registro dos nomes de pessoas
participantes do movimento musical local, que estdo listados no Anexo 5. Essa
complementagdo restringiu-se aquelas diretamente envolvidas na realizacdo da
serenata, formando a 12 parte do levantamento. A 22 parte, destinada as pessoas que
atuassem musicalmente fora do contexto da serenata, encontra-se pendente de

elaboracdo. Assim, sdo incorporadas ao catadlogo Personagens do Movimento Musical

8" Trecho do texto introdutério do catalogo Personagens do Movimento Musical de
Conservatoria, impresso em maio de 2008, incluido no acervo do Museu da Seresta e Serenata.
Texto completo no Anexo 3.
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de Conservatdria as pessoas que estiveram contribuindo diretamente para a
preservacao da serenata a partir de 1986, participando com regularidade minima de um
final de semana por més, estando assim procedendo ha pelo menos dois anos. O texto

explicativo (Anexo 5) incorpora as seguintes notas:

(1)Por participagdo entende-se o ato de caminhar acompanhando o
desenrolar da serenata, contribuindo, pelo menos, no canto em
grupo;

(2)Serenata definida como “habito de cantar a noite pelas ruas” onde os
cantores, além de seresteiros, possam também ser chamados de
“serenatistas, sereneiros, serenateiros”, ou seja, “cantores do
sereno”. Definicbes e expressdes usadas por J.R. Tinhordo em seu
livro Os Sons que Vém da Rua.®

Retornando a opc¢éo dos Irméos por ndo se apresentarem fora de Conservatoria
€ possivel vislumbrar em tal postura, o porqué do desenvolvimento econbémico
experimentado pelo lugar através do turismo. Uma postura, de fato, nada convencional,
posto que seja facilmente observavel que sempre que um grupo de artistas comecga a
se destacar, fazer apresentacdes fora de sua localidade, seja profissional ou
amadoristicamente, é percebido como uma ascensdo no status e/ou possibilidade de
ampliacdo de ganhos financeiros. A postura de ndo sair de Conservatéria é certamente
uma das singularidades no trabalho de salvaguarda da Serenata como Patriménio
Cultural pelos Irméos, além de item-chave para o desenvolvimento do turismo local, ja
que, na visdo geral, corroborado por Pesquisas de Opinido como a de 2005% citada
anteriormente, € a Serenata o principal atrativo para o turismo.

Apébs o falecimento de José Borges (2002), e estando Joubert com sua saude
debilitada em consequéncia de uma isquemia cerebral sofrida em 2004, certas normas
instituidas pelos Irmaos passaram a ser “flexibilizadas” por alguns integrantes do grupo
de seresteiros. A de ndo se apresentar fora das ruas de Conservatoéria foi uma delas.
Dois exemplos: em setembro de 2007, apresentacdo no Teatro Trianon em Campos
(RJ), e em outubro de 2008 no Teatro Casa Grande no Rio de Janeiro (RJ). A primeira,
com entrada franca, promovida pela prefeitura do municipio, realizou-se a convite do

Grupo de Seresteiros Boa Noite, Amor, daquela localidade, a titulo de homenagem aos

8 Também extraido do catélogo referido na nota anterior.
% Segunda Pesquisa de Opinido Musical e Turistica, realizada pela Secretaria de Estado de
Desenvolvimento Econdmico, em parceira com a FAPERJ e PUC. Rio de Janeiro: 2005.
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seresteiros visitantes. A segunda, com venda de ingressos, foi intitulada A Cancao
Brasileira — Serenatas e Serestas. Nos panfletos de divulgacdo, mensagem de
promogao: “Os Seresteiros de Conservatoria pela 12 vez em um Teatro do RJ”.

Convites para que o grupo de seresteiros de Conservatoria se deslocasse a
outras cidades onde, além de se apresentarem, receberiam homenagens, ocorriam
esporadicamente e eram sempre elegantemente declinados pelos Irmé&os Freitas. Em
2003, esta autora teve a oportunidade de secretariar Joubert na redacdo de uma carta
de agradecimento ao reitor da UNIFEI (Universidade Federal de Itajubd), justificando-se
por ndo poder aceitar convite para ir a Itajuba para apresentacdo e homenagens. Apos
discorrer sobre as condigcbes em que movimento musical era conduzido, Joubert
resumiu; “Diante do acima exposto, acho que pode concluir que estamos entdo, por
principios, impossibilitados de aceitar convites para apresentacdo fora de

Conservatoria.” Finalizou com um convite:

Quero aproveitar esta oportunidade para convidar todo o corpo docente
da UNIFEI, alunos, amigos e familiares, para uma visita a Conservatéria.
Sentiremo-nos muito honrados com tal visita e serd uma grande alegria
ouvir a voz dos Itajubenses fortalecendo o coro dos nossos visitantes
durante as serenatas. Ser4 uma noite especial, com certeza!®

Pode-se entender que a “flexibilizagao” de normas instituida pelos Irméos Freitas
pela acdo de membros da geracdo subsequente se enquadraria na dindmica dos “bens
culturais de natureza imaterial [que] sdo dotados de uma dinamica de desenvolvimento

e transformacéo” **

aos quais nao se aplicaria conceitos como os de “permanéncia” ou
‘conservacdo”. Entretanto, se essas alteragbes estiverem sendo promovidas ou
permitidas sem uma reflexdo sobre o impacto nos significados e valores que
singularizam a manifestacdo cultural, ndo é improvavel a exposicdo da mesma a
fragilidades na sua salvaguarda, pois, como apontaram Monica Rotman e Alice

Castells,

% Carta datada de 27 jun 2003, tendo por signatarios Joubert Cortines de Freitas e Marlene
Carvalho Borges. Cdpia em arquivo particular desta autora.

. SANT'ANNA, M. A face imaterial do patriménio cultural: os novos instrumentos de
reconhecimento e valorizag&o. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. (Org.). In: Memoéria e Patrimonio. 2.
ed. P.49-58. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009, p.55.
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sdo os significados, 0s usos e valores que se assinalam e se atribuem
as expressdes culturais os fatores que determinam seu carater e,
portanto, sua inclusio no campo patrimonial.*?

Um agravante no caso da “flexibilizagdo” citada é que essa nao foi um consenso
entre os membros do grupo o que pode contribuir como elemento desagregador pondo
em risco, ndo apenas especificidades da manifestacdo, como também a coeséo entre

seus membros.

O projeto “Conservatéria em toda casa uma cangao”

O projeto em questdo € caracterizado pela colocacdo de placas nas fachadas
das casas do distrito, com intencdo de perpetuar o0 nome de cancfes e seus

compositores. Foi idealizado em 1958, como conta o proprio José Borges

Ao término de uma serenata, permanecemos (com o irmao Joubert) na
praga, como era nosso costume, curtindo a lua ou o brilho de uma
estrela distante. Entdo nos perguntamos: que estranho lugar é esse?
Que mistério envolve Conservatoria? Parece que as cancdes vieram
correndo, de fora para essas montanhas, com o sentido de permanecer
na alma de seu povo! (...) Pensamos entdo, numa forma de registrar
essas cancdes para o futuro, porque poderia acontecer que a linguagem
do amor se modificasse e 0s versos do passado marcadamente
romantico, sob a influéncia da Escola Romantica de Literatura, nao
transmitissem realmente aos jovens de entdo, a mesma sensagao, 0
mesmo sentimento de amor que sentiamos quando cantavamos.
Naquele instante eu idealizei com ele um sistema de placas. (...)
Combinamos que as placas teriam o nome da cancdo e dos
compositores.*?

Como é possivel constatar, José Borges divide a autoria do projeto com o irmao
Joubert, embora contemporaneos seus afirmem que a ideia foi exclusivamente sua.
Verdade ou ndo, Joubert, que também insiste na autoria exclusiva do irméo, abracou

firmemente a ideia. Também essa iniciativa acabou requerendo uma regulamentacéo

2 ROTMAN, M.; CASTELLS, A.N.G. Patriménio e cultura: processos de politizacao,
mercantilizagéo e construcéo de identidades. In: LIMA FILHO, M.F.; ECKERT, BELTRAO,
J.F.(Org.): Antropologia e Patrimonio cultural: dialogos e desafios contemporéaneos, p.57-80.
Blumenau: Nova Letra, 2007. p.74.

% Entrevista & TVE para documentario realizado em 1983, transcrito por Joubert e inserido no

acervo do Museu da Serenata. Esse texto consta do catalogo de can¢cées monumentalizadas
em placas, ao longo da atividade do projeto. O catalogo recebeu o nome do projeto.
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que se fez, num momento j& bem tardio: em 2001, dois anos antes de o projeto ser

formalmente encerrado, com 403 placas. Consta como “objetivo” do projeto:

Perpetuar nas fachadas das casas de Conservatéria, através da
colocagdo de placas, as cancbes de amor brasileiras que (i) estdo
consagradas nas serenatas do lugar e/ou (i) tém um significado
histérico-sentimental na vida do morador.

As can¢Bes ndo devem se repetir e a escolha é do morador. O regulamento
caracteriza a cerimonia de inauguracao, estabelece atribuicdes ao Museu (ex: manter o
registro e controle das placas) e ao morador. No caso deste ultimo, que inclui a
devolucdo da placa ao Museu caso seu portador mude-se de Conservatoria, as regras
sao pouco observadas.

Nos primérdios, a colocacdo das placas seguiu o ritual poeticamente explicado

por Jose Borges:

As ruas sonoras, embora com excegdes, sempre significaram o
reconhecimento do valor da cangédo pelo seu vinculo com a vida da
comunidade ou pela relevancia no cancioneiro popular brasileiro. As
solenidades de colocacédo de placas, de um modo geral, sdo realizadas
de madrugada com o consentimento do morador, sem dia e hora
marcados, durante serenata comum, onde se canta a musica escolhida.
Tudo muito simples, mas com a solene presenca da lua e das estrelas.*

Posteriormente, com o desejo do morador de comemorar a colocagédo da placa,
oferecendo lanche a seresteiros e amigos, prevaleceu a combinacéo prévia de data e
hora. Muitas vezes, pela distancia da casa em relagdo ao centro histérico, o cenario da
tradicional caminhada musical, combinava-se um horario ndo conflitante com a

realizacdo da serenata.

O catalogo de placas disponivel no Museu data de 23 de dezembro de 2003 e

tem seu texto de “apresentagao” redigido por Joubert:

Manter o Museu organizado foi uma tarefa que abracamos com muito
carinho desde cedo. Dentre as atividades que temos sob controle,
podemos citar: a catalogacdo das reportagens divulgadas na midia
impressa e falada (com a colaboracéo dos seresteiros Tadeu Magalhdes
e Valdéa da Silva), registro das personalidades que visitam o Museu e
que participam das serenatas, pastas com poemas e cancbes de

% FREITAS NETO, José Borges de. Textos produzidos, possivelmente na década de 1990.
Disponiveis no acervo do Museu da Seresta e Serenata, na Casa da Cultura de Conservatoria.
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visitantes homenageando nosso movimento musical, e arquivo de
trabalhos desenvolvidos por estudantes e pesquisadores.

Concluimos que era importante manter controle sobre as “plaquinhas”
do projeto EM TODA CASA UMA CANCAO, quando o interesse dos
moradores cresceu e confiar apenas na memdria parecia temerario. Foi
entdo que passei a utilizar fichas onde datilografava o nome da cancéo,
dos compositores, do morador e respectivo endereco.

Muito tempo se passou sem que pudesse realizar uma atualizagédo
dessas fichas. Esta oportunidade finalmente surgiu e agora dispomos de
uma listagem atualizada, com o a identificagdo de todas as “plaquinhas”
e respectivos enderecos. Com a colaboracdo da seresteira Marluce
Magno, realizei inventario verificando in loco a colocacdo das placas,
completando e alterando enderecos, quando aplicavel.

Verificamos que algumas foram extraviadas e deixamos essa
identificacao (“EX”) na listagem. O Museu da Seresta e Serenata passa
agora a contar com um instrumento para facilitar a consulta das canc¢des
que integram o projeto EM TODA CASA UMA CANCAO.

A cumplicidade da Comunidade com a Serenata

N&o foram poucas as manifestacdes de carinho dos moradores em relacdo ao
movimento seresteiro/serenateiro, seja individualmente (com presentes, placas e
outros), seja em Comunidade. Muitas dessas homenagens foram dirigidas aos
mentores da preservacao da tradicdo das serenatas em Conservatéria — José Borges
de Freitas e Joubert de Freitas — e estado localizadas no centro histérico. Quem sai de
Conservatéria pelo tanel, se depara com um monumento em forma de violdo no qual,
na extremidade superior, onde estariam as cravelhas, encontra-se um rosto em perfil.
Esse rosto pretendeu homenagear Joubert, frequentemente referido como “o
menestrel”. Joubert também é homenageado com quadros em porcelana enfeitando
uma longa parede na Rua Santo Antdnio. Esse espacgo foi batizado como “Caminho
Joubert”, por ficar no trajeto que o menestrel fazia de sua casa para o Museu da
Serenata. Os irmaos também déo nome a duas alas de uma galeria no centro histérico.
José Borges teve duas de suas musicas, Balé dos Vagalumes e Rua das Flores,
escolhidas por moradores para figurar como placas (do projeto Conservatoria em toda
casa uma cancdo) em casas na Rua das Flores, bem proximas ao tanel, um dos
acessos a localidade (outras placas com canc¢des do José Borges foram escolhidas
posteriormente). Ha& ainda uma escultura homenageando José Borges na Travessa

Geralda Fonseca (“rua do meio”).
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Merece destaque a criacdo do “Dia do Seresteiro”: em 1983 representantes da
Comunidade se reuniram e, em atitude formal, envolvendo a assinatura de um
manifesto, estabeleceram um dia para homenagear os seresteiros, conforme explica a

coordenadora do movimento:

O povo de Conservatoria e seus visitantes, agradecidos e sensibilizados
pela atuacdo constante, alegre e sadia de seus Seresteiros, acolhendo
minha sugestdo, acharam por bem homenagear estes valorosos e
abnegados trovadores da nossa musica popular, instituindo-lhes um dia
especial, consagrando-lhes o ‘Dia do Seresteiro’.”

Em 26 de fevereiro de 1985 foi instituido o Decreto Municipal n°11 estabelecendo
o 3° sabado de fevereiro como a data para a comemoragao do “Dia do Seresteiro”.
Posteriormente, pela incompatibilidade da comemoragéo com o animo carnavalesco da
época, a data da comemora¢do passou para o quarto sabado de maio. No Anexo 8, o
convite para a comemoracao do “XXX Dia do Seresteiro”.

Outro costume na localidade, praticado por uma comissdo de moradores desde
1960, é elaborar e manter afixado em local publico, ao final de cada ano, um painel com
pessoas e acdes de destaques, negativos e positivos, no periodo. A serenata e seus
integrantes sdo regularmente homenageados neste painel.

O evento “Encontro dos Seresteiros”, instituido em 1984 e realizado no altimo
sabado de agosto, foi criado para homenagear os seresteiros visitantes, proporcionando
um espacgo e tempo exclusivo para cantarem. O evento se encerra com uma caminhada
dos dois grupos — seresteiros visitantes e seresteiros locais — indo na direcdo um do
outro, cantando, unissonos, uma cancdo. Em geral aquela cancdo que abre,
ritualisticamente, as serenatas semanais: Noite Cheia de Estrelas, de Candido das

Neves.

Riscos e acdes de salvaguarda as Serenatas como Patriménio Cultural

As ameacas ao Patrimoénio Cultural Imaterial é objeto de preocupacédo nacional
(Decreto 3.551/2000) e internacional (Convengbes UNESCO de 2003 e 2005). No
ambito internacional a Convencéo sobre a protecdo e promocédo da Diversidade das

% LEAL, Neide Costa de Castro. Memorando que ficava em exibicdo na parede do Museu da
Serenata, incluindo 61 assinaturas. Valenga: 26 fev 1983.
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Expressdes Culturais (texto oficial ratificado pelo Brasil por meio do Decreto 485/2006)
justifica suas proposi¢coes
[..]
Reconhecendo a necessidade de adotar medidas para proteger a
diversidade das expressfes culturais incluindo seus conteudos,

especialmente nas situacdes em que expressdes culturais possam estar
ameacadas de extincdo ou de grave deterioracao.

[...]

Convencida de que as atividades, bens e servicos culturais possuem
dupla natureza, tanto econbmica quanto cultural, uma vez que sao
portadores de identidades, valores e significados, n&o devendo,
portanto, ser tratados como se tivessem valor meramente comercial.

O crescimento do interesse turistico por Conservatéria desde sua ascensao ao
cenario do turismo cultural, que pode ser estimado como meado da década de 1970 foi
notavel. Na ocasido ja existiam pequenos hotéis e poucas pousadas. Em 1982 foi
inaugurado o primeiro hotel-fazenda da localidade — Hotel Vilarejo — sendo que na
atualidade o distrito conta com cinco hotéis fazendas e mais de cinco dezenas de
estabelecimentos hoteleiros, entre pousadas e pequenos hotéis. Empolgados por um
crescimento tdo rapido e significativo ndo é impossivel que os agentes econémicos
envolvidos vejam a serenata apenas como um produto cultural de “valor meramente
comercial” e descuidem de percebé-la como a expressao cultural que, para que se
desenrole, ha que vigorar, dentre outras coisas, certas condicdes ambientais. No caso
da serenata, quietude e ruas livres sao fundamentais, caso contrario, Conservatoria se
veria nas mesmas condicdes apontadas por José Ramos Tinhordo para o
desaparecimento das serenatas no inicio do século XX, quando as “ruas das principais
cidades brasileiras [que] perderam a quietude decantada pelos poetas autores das
modinhas, [e] o cantor de serenatas [..] perdeu sua funcdo artistico-social, e
desapareceu”.®®

Ha alguns anos que o grupo que realiza serenatas enfrenta condicbes pouco
hospitaleiras, comprometendo a qualidade de execucédo e de apreciacdo da
manifestacdo. As reclamacOes de visitantes recorrentes tem inicio ja na virada do

século. Um exemplo é a carta de janeiro de 2000 de um turista do Rio de Janeiro

% TINHORAO, José Ramos. Musica popular — Os sons que vém da rua. S&o Paulo: Edicdes
Tinhorao, 1976. p.22.

47



(Anexo 9) ao prefeito do municipio de Valenca, que reclamou do transito de énibus, da
musica em paralelo no centro urbano, principal cenario da serenata, e da inércia dos

empresarios.

Nés, o publico, estamos deixando de considerar Conservatdria como
algo especial, eis que ndo ha a seresta [serenata] com o brilho
tradicional. [...] A falta de sensibilidade dos hoteleiros e comerciantes
locais causa-nos espanto, eis que a diminuicdo do numero de turistas
sera inevitdvel. Entendo que com essas atitudes, tais empresarios estado
matando a ‘galinha dos ovos de ouro’ que foi a razdo do
desenvolvimento do turismo na regido, sem o qual ndo existiriam esses
comerciantes. [...] Por favor, Sr. Prefeito, aja — e rapido, enquanto ainda
é tempo. SO uma atuagdo firme do Poder Publico podera reverter a
situagdo atual e fazer com que muita gente como eu volte a visitar
Conservatoria.

Somente em 2008 o transito de 6nibus no centro urbano nos finais de semana foi
proibido, mas os carros continuam circulando. Posteriormente, mas sem regularidade,
um funcionério da subprefeitura alterna posicionamentos em lugares estratégicos nas
ruas, retendo o transito caso a mesma esteja sendo ocupada pelos seresteiros em sua
caminhada musical noturna. Musica diversificada em estabelecimentos e nas ruas ainda
é frequente como demonstra reclamacao mais recente (2010) de outro turista, publicada
em jornal (Anexo 10).

A procissdo musical de seresteiros e visitantes disputa espaco também com
carros estacionados e mesas e cadeiras de restaurantes. Seresteiros e publico
desviam, aqui e ali, dos obstaculos fisicos que lhes sdo impostos (além de conviver com
0s obstaculos sonoros). Ocasionalmente se discute o total fechamento das ruas do
centro histérico a veiculos (estacionamento e transito), hipétese sempre rechacgada pela
maioria do empresariado estabelecido nas ruas do centro.

A questdo da diversificagdo musical e o uso intenso de amplificacdo de som é
uma questao a parte. A partir de 2003 uma parceria entre o0 SEBRAE, a PUC-Rio e a
UBC passou a desenvolver trabalhos (pesquisas, oficinas) com justificativa e propésitos

assim definidos:

Conservatoria tem potencial musical, artistico, cultural e turistico.
Dinamiza-lo, portanto, é questdo de interesse de todos os que querem
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ver a vila das ruas sonoras mais bonita, conservada e reconhecida no
ambito cultural e de preservacéo do patriménio arquitetdnico.”’

Uma das ac¢les foi 0 empreendimento de pesquisas de opinido junto ao publico
visitante. A Segunda pesquisa de opinido musical e turistica promovida pela Secretaria
de Estado de Desenvolvimento Econdmico (SEDE), em parceria com a FAPERJ e a
PUC-RIo, revelou, dentre outras coisas, que, “no que se refere as atividades que as
pessoas pretendiam realizar durante a sua permanéncia na cidade [...] a intencédo de
assistir a uma serenata mantém [em relagdo a primeira pesquisa] o primeiro lugar de
forma absoluta” . Com base em constatacbes como esta a SEDE e seus parceiros

concluem que a identidade cultural de Conservatoéria é a musica (e ndo serenata):

A musica, em suas varias formas de apresentacdo, é o diferencial de
Conservatéria e a torna Unica no cendrio brasileiro. Assiste-se toda
semana a transfiguragdo de comerciantes, fazendeiros, pedes e colonos
em cantadores e violeiros, que se juntam em festa seresteira aos
visitantes de outras localidades, tornando a pequena localidade em
importante palco da express&o musical brasileira.*® [grifo meu]

Tal concluséo tem estimulado a organizacao de grupos tais como o que se retne
nas manhas de sdbado para roda de choro e samba na Praca da Matriz (o uso de
amplificacdo de som é considerado necessario pelo grupo), o que, na “rua do meio”
desde 2002, promove um encontro musical noturno nos finais de semana denominado
serenoite, de instrumental e repertério variado, e a contratacdo de musicos por
restaurantes. Esta Ultima pratica ja é utilizada desde finais da década de 1990. O uso
de amplificacao € substancial. Alguns se esforcam suspendendo a musica a passagem
da serenata em frente ao estabelecimento, o que ndo é suficiente, jA que o som
amplificado se propaga por uma distancia muito maior do que a fachada dos
estabelecimentos. Ha restaurante que contrata musico para, durante o dia, entreter
seus clientes cantando na rua, com som amplificado. A area externa, em frente ao
mesmo, torna-se extensao do estabelecimento pela coloca¢do de cadeiras com guarda-

sol (durante meses utilizou-se um toldo) que toma quase todo o espaco da rua (é uma

" Musica como fator de desenvolvimento — Conservatdria. Cadeia produtiva da economia da
musica. Rio deJaneiro: PUC, 2003.

% Segunda Pesquisa de Opinido Musical e Turistica, realizada pela Secretaria de Estado de
Desenvolvimento Econdmico, em parceira com a FAPERJ e PUC. Rio de Janeiro: 200. p.58.

% Relatério Final — Agosto 2007. Mapeamento cultural de Conservatdria. Rio de Janeiro.. Rio de
Janeiro: SEBRAE, 2007.

49



rua de pedestres) na frente do restaurante. Iniciativas como esta podem estar inibindo
gue manifestacdes musicais espontaneas, em linha com a identidade local, floresgcam.
Considerando o uso feito pelos restaurantes da rua de pedestres em que se localizam,
o desejado fechamento do centro histérico a veiculos, que garantiria 0 espaco de
circulacao do grupo atual e de outros grupos de seresteiros que desejem se manifestar,
pode ndo surtir o efeito esperado. Se as duas ruas que delineiam o centro historico
forem transformadas em ruas de pedestre nos finais de semana, ha um sério risco que
outros comerciantes adotem o procedimento do colega da Travessa Geralda Fonseca
(também conhecida por “rua do meio”). Essa visao parece convidativa ao empresariado,

conforme externou uma empresaria local em jornal que circula no municipio:

Imaginem as duas ruas que vao da pracinha de baixo até a Praca da
Igreja da Matriz ocupadas por mesinhas e cadeiras padronizadas [...],
com as calcadas livres para a circulagdo dos visitantes. [...] O que ja
acontece hoje na rua do meio ird se espalhar por todo o centro de
Conservatoria, estimulando novos movimentos  musicais e
incrementando o comércio de forma generalizada.'®

Mas ndo sdo apenas as ruas que se constituem objeto de preocupacao para
agueles poucos que entendem “a profunda interdependéncia que existe entre o
patriménio cultural imaterial e o patriménio cultural material cultural e natural” '°*. O
casario e outros elementos materiais que compdem o centro historico, constituindo-o
cenario perfeito para a serenata, ndo estdo completamente protegidos de acbes de
descaracterizagdo. Em 3 de dezembro de 1987 foi instituida a Lei Municipal n® 1471

visando a criar

Area Especial de Protecdo Cultural de Conservatéria — APCON, que
abrange a Vila de Conservatoria, sede do Distrito do mesmo no
Municipio de Valenca, com a finalidade de preservar o conjunto
urbanistico e arquitetébnico tradicional ali formado historicamente e o
quadro natural que o envolve e integra sua paisagem, bem como das
fazendas e imoéveis e conjuntos descritos no anexo, fora do contexto
urbano.

100 SARAIVA, Deolinda. Sarau — Pensar o futuro — a retirada de carros do centro. Jornal Local,
Valenga, 29 Out 2009, p.13

" UNESCO.Convencao para salvaguarda do patriménio cultural imaterial. Paris: Outubro 2003.
Disponivel em: http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Brazil-PDF.pdf . Acesso em
26 Jan 2013.
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Entretanto, a auséncia de regulamentacdo para a Lei, tem facilitado alteracdes

urbanisticas.

Em 2004, por exemplo, o cenario perdeu um singular componente
decorativo da Praca da Matriz. Trata-se de um lago com uma escultura
gue, desde a década de 1940 encantava moradores e turistas. Em seu
lugar ficou um grande espaco vazio, facilitando a instalacdo e remocéao
de estruturas para realizacdo de eventos pontuais que comecaram a
surgir a partir do ano de 2001. [...] Vérios artistas-plasticos registraram
aquele saudoso cenéario da Praca da Matriz. O consagrado pintor e
escultor Luiz Figueiredo, por exemplo, levou essa imagem, em varios de
seus quadros, até para o exterior, nas exposicdes que realizou.'®

Momento se aproxima em que o uso do espaco publico no centro historico gerara
novos debates. O Programa Nacional do Desenvolvimento do Turismo (PRODETUR) -
Rio de Janeiro j& deu inicio a projeto de urbanizacdo do centro histérico’®® que inclui
implantacdo de rede subterranea e iluminacéo, reforma da Praca da Matriz, da Estacao
Ferroviaria, dentre outros.

A programac&o de eventos outros, ndo conectados ao movimento seresteiro’®,
toma lugar ao raiar do século XXI, abracando a diversidade musical/cultural brasileira. A
divulgacdo de calendéarios anuais de eventos tem inicio em 2004 com programacao
variada: Café, Cachaga e Chorinho, Noite da Valsa, Noite do Chorinho, Noite da Bossa
Nova, Festival Cinemusica, Carnaval Antigo, Encontro de Corais e outros. E
interessante observar que, na maioria das edi¢cdes desses calendarios, ndo ha mencéao
as serenatas nos finais de semana, possibilitando mal entendidos tais como, para
agueles que ja teriam visitado o lugar, o desaparecimento daquela manifestacao
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musical. A serenata™ - assume entdo o papel de uma dentre as varias atracdes

disponiveis ao publico visitante.

O século XXI tem inicio com a Serenata deixando, gradualmente, sua
condicao de exclusividade no cenario cultural, passando a dividir espaco

%2 MAGNO, Marluce. Projeto Conservatéria Meu Amor — Jovem também gosta de serenata. V.2.
Valenca: Ed.Autor, 2011.p.16

% PRODETUR - Projetos e Obras. Disponivel em: http://www.prodetur.rj.gov.br/projetos.asp.
Acesso em 30 Set 2013.

% Ha dois eventos anuais que valorizam as manifestacdes das serenatas e serestas: O Dia do
Seresteiro e Aniversario da Serenata (todo quarto sdbado de maio, desde 1983), e Encontro de
Seresteiros (todo quarto sabado de agosto, desde 1984). Ha ainda um evento centenario que
celebra o padroeiro do lugar: a Festa de Santo Antonio.

1% Nem sempre a serenata é incluida nos calendarios pois o entendimento daqueles que os
confeccionam é de que a serenata ndo precisa de divulgacao pois ja € bastante conhecida.
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com eventos anuais e outras reunides musicais que contemplam
repertorio e instrumental variados. Se esse caminho, caracterizado pela
diversificacdo, esta fortalecendo ou ndo o interesse turistico lugar, s6 o
futuro podera dizer. Porém, ndo se pode ignorar que existe risco de
perda de uma identidade construida a partir de uma manifestacdo com
caracteristicas especificas, que o publico externo (turistas, jornalistas
etc.) elegeu como “fora do comum”, julgando-a motivo suficiente para
vigjar de diferentes pontos do pais e até do exterior para conhecer
Conservatéria.**®

Em 2001 surgiu um encontro musical nas manhas de domingo que, inicialmente,
estava previsto como um prolongamento das atividades dos seresteiros, ou seja, iria
prender-se ao repertorio, ao instrumental e ao carater idealista da serenata, sob a
coordenacdo do Museu da Serenata. Por esse motivo recebeu o nome de solarata.
Posteriormente o encontro musical ganhou autonomia e abracou a diversidade musical
brasileira, tanto no repertério como no instrumental, e passou a ser um espaco para
artistas profissionais e semi-profissionais divulgarem e comercializarem seus produtos.
No Anexo 11 encontra-se um histérico detalhado da solarata. Se o neologismo
homenageia a serenata, por outro lado tem provocado entendimentos erréneos tal qual
a de que solarata € uma serenata durante o dia. Entretanto, é fato que se constitui num
agradavel entretenimento musical para turistas e moradores.

Em 2009, com o intuito de informar aos visitantes sobre a melhor forma de
participar das atividades musicais de Conservatoéria, fazendo-o de forma a fortalecer as
caracteristicas seresteiras e serenateiras que singularizam o lugar, esta autora elaborou
o texto Dez Mandamentos do Seresteiro-Visitante (Anexo 12) e distribuiu nas
Pousadas, recomendando sua exposi¢ao. Na maioria dos estabelecimentos o folheto foi
bem recebido, assegurando o compromisso de disponibiliza-lo aos héspedes. Como o0s
proprios grupos musicais que comecaram a se formar localmente abracaram a
diversificagdo musical e instrumental, o visitante dispunha de poucas oportunidades de
atender aos Mandamentos, caso assim o0 desejasse. Estima-se, entdo, que o impacto
desta, que pode ser interpretada como uma tentativa de agir na salvaguarda do
Patrimdnio Imaterial local, foi insignificante.

Outra questdo merecedora de atencdo € o0 processo gradual de

profissionalizacdo no universo seresteiro de Conservatéria. A participacdo amadora e

% MAGNO, 2011, idem, p.12.
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voluntaria e a auséncia de interesse comercial ou promocional sempre foram para os
Irmaos Freitas questbes fundamentais a envolver os seresteiros, expressas tanto em
relacdo ao Museu da Serenata quanto a serenata sob os cuidados desse. Como j& visto
em topico anterior, no documento Caracteristicas Essenciais, por exemplo, consta

[..]

2°. O Museu nao reivindica hem aceita colaboracao financeira, ndo compra
nem vende nada;

[.]

4°, O Museu ndo tem representantes, nem vinculos politicos ou
comerciais, admitindo solicitacdes dentro dos parametros do seu
comportamento;*”’

Recordando o texto normativo intitulado O Museu e Seus Integrantes, consta que

o elemento da categoria “integrante”

atua direta ou indiretamente no movimento por puro idealismo, sem buscar
compensagfes financeiras ou promocionais. Dentro desta categoria, que
engloba as pessoas mais comprometidas com o movimento, podemos

ainda subdividi-la em dois grupos: o “integrante de cena” e o “integrante de

apoio”.’®®

Ainda para a categoria “integrante” esta estabelecido que n&o deva ser “musico
profissional”. Para a categoria “participante” ndo ha restricbes ao profissionalismo, mas

ha recomendacdes quanto a postura:

Como alguns sdo profissionais ou estdo buscando se profissionalizar,
costumam apresentar-se fora de Conservatéria. E esperado, contudo, que
sua apresentacdo ndo seja associada ao Movimento de Conservatéria ou
ao nome do Museu. Pode, entretanto, divulgar Conservatdria e descrever o
Movimento Musical, como qualquer outro admirador do lugar.'®®

Observa-se 0 cuidado para garantir um ambiente de espontaneidade e
preponderancia de musico amador. Tal postura remete a apaixonada defesa do
antropologo Ricardo Gomes de Lima, pesquisador do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular contra a interferéncia do profissional no trabalho artesanal, na figura do
designer: “eu sou contra interferéncia que fere principios.” Ele recomenda um caminho
para a sobrevivéncia da arte popular mantendo seu “lastro cultural”’, visdo expressa

ainda sobre sua area de atuagédo — o artesanato.

197 Texto completo disponivel no Anexo 6.

108 1dem.
109
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Reforcar esse artesanato de cunho identitario tradicional — e tradicional
ai nao significa essa coisa rancosa, estagnada no tempo, parada, mas
tradicional no sentido de serem coisas que tenham um lastro cultural,
um sentido, um significado cultural grande para as pessoas que
fazem. ° [grifo nosso]

E possivel ler Gomes Lima substituindo o artesanato por qualquer manifestacéo
de arte popular, tais como as Serenatas de Conservatoria. Toda essa sistematizacéo
desenvolvida pelos Irmdos Freitas documenta o ‘“lastro cultural” das serenatas
demonstrando suas caracteristicas diferenciadas, transformando-a numa trincheira de
luta ndo apenas em defesa da musica romantica brasileira como também em defesa de
um auténtico ativismo cultural: fazer serenatas por amor!

Entretanto o profissionalismo ou semi-profissionalismo vem assumindo presenca
significativa no grupo.

Novamente ndo se pode fazer qualquer afirmacdo sobre o impacto
futuro, positivo ou negativo, dessa transformacdo, em relacdo ao
interesse turistico, entretanto, sob o ponto de vista cultural, percebe-se
uma trajetéria de distanciamento do idealismo que caracterizou o
movimento sob a lideranca dos Irm&dos. Na consulta a reportagens
publicadas nas décadas de 1980 a 1990, podemos constatar a
frequéncia de referéncias a postura de engajamento espontaneo e
voluntério, sugerindo tratar-se de aspecto muito valorizado pelos
jornalistas. A titulo de exemplo, um trecho de reportagem publicada em

1984'": ‘na recusa de todas essas propostas [financeiras] estad a

continuidade da tradicdo, que se mantém justamente por sua

simplicidade e espontaneidade’.**?

Finalmente é preciso tratar do risco de desaparecimento pelo desinteresse dos
mais jovens, uma das considera¢cdes motivadoras para a Convencao da UNESCO de
2005, que destaca a “necessidade de conscientizacdo, especialmente entre as novas
geracdes, da importancia do patriménio cultural imaterial e de sua salvaguarda” 13 Nos

altimos anos surgiram iniciativas dentro da prépria comunidade que levam a crer que

19 IMA, Ricardo Gomes. O que é cultural popular? — Entrevista com o antropélogo Ricardo
Gomes Lima, 2011. Disponivel em http://blog.onhas.com/arquivo/5921#comment-2345. Acesso
em 1 Out 2013.

1 JORNAL O GLOBO — Caderno de Turismo — 19 jul 1984,

12 MAGNO, 2011, p.13.

'3 UNESCO.Convencao sobre a protecdo e promocao da diversidade e das expressdes
culturais. Paris: Outubro 2005. Disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001497/149742por.pdf. Acesso em 26 jan 2013.
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esse risco esta satisfatoriamente controlado em relacéo as Serenatas de Conservatoria.

7

Na atualidade € possivel destacar dois projetos que focam diretamente a

serenata, hierarquizados a seguir em funcao do ano de seu inicio:

2001: Projeto Conservatéria Meu Amor — Trabalha a conscientizacdo e a
transmissao de saberes relativos ao Patrimonio Cultural local, particularmente a
serenata, através de concursos bienais de artes (poesia, canto, ilustracdo) e

aulas de serenata semanais. Detalhes no Anexo 13.

2007: Projeto Integrando — Ensino de instrumentos musicais, com prioridade para
0 violdo, em aulas semanais na Associacdo de Moradores. O projeto atende
interessados de todas as idades, trabalhando repertério em linha com a
serenata. Detalhes no Anexo 14.

Ha, ainda, o Projeto Musical José Borges, iniciado em 2005, que tem como
destaque a formacgédo de um grupo de canto coral de jovens do sexo feminino, que

ensaia em encontros semanais na Casa da Cultura.

pY

Tais iniciativas conformam acfGes de salvaguarda que atendem a quase
totalidade do Artigo 14 da Convencdo da UNESCO de 2005, sem que tenha sido

necessario “empenho” direto do Estado:

Cada Estado Parte se empenhara, por todos os meios oportunos, no
sentido de:

a) Assegurar o reconhecimento, o respeito e a valoriza¢do do patriménio
cultural imaterial na sociedade, em particular mediante:

i) Programas educativos, de conscientizagdo e de disseminagdo de
informacgdes voltadas para o publico, em especial os jovens;

i) e iii) [...]

iv) Meios néo formais de transmisséo de conhecimento;

b) Manter o publico informado sobre as ameacgas que pesam sobre esse
patriménio e das atividades realizadas em cumprimento da presente
Convencgéo;

c) Promover a educacao para a protecdo dos espacos naturais e lugares
de memodria, cuja existéncia é indispensavel para que o patriménio
cultural imaterial possa se expressar. 4

Tratando de ac¢Bes governamentais vale registrar como pratica de salvaguarda a

Lei Estadual n°® 5564 de 21 de outubro de 2009 que determinou a criagdo “do Polo

4 UNESCO.Convencéo sobre a protecdo e promocao da diversidade e das expressdes
culturais. Paris: Outubro 2005. Disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001497/149742por.pdf. Acesso em 26 jan 2013.
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Cultural, Histérico e Turistico de Conservatéria, compreendendo a &rea geogréfica do

distrito de Conservatoria”. Dentre outras providéncias a Lei estabelece que

Art.2° O poder executivo Estadual, com acdes independentes e ou
através de convénio com o Poder Executivo Municipal, incentivard a
promocéao do local visando:

| — A catalogacdo e a recuperacdo do patrimdnio cultural existente, no
que se refere aos bens imateriais;

Il — A recuperacéo e a conservagao do patrimoénio material existente;

[..]

VIl — A elaboracdo, em conjunto com a comunidade local, de um
calendario de eventos, que tenha incentivos do Poder Publico;

VIII — A divulgacéo de eventos locais.

No ambito municipal foi instituido o Decreto Municipal n°® 250 de 16 de novembro
de 2010 que “dispde sobre o Tombamento do movimento das serestas [serenatas] em
Conservatéria — Distrito de Valenga, e da outras providéncias correlatas”. Este
estabelece, dentre outros, em relacdo as ruas principais do centro histérico:

| — Adequacao do sistema acustico dos estabelecimentos comerciais que utilizam
masicas ao vivo ou musicas eletronicas, de modo que, ndo haja propagacdo do som
utilizado no interior dos estabelecimentos;

Il — Proibicdo de emissdo de poluentes sonoros por veiculos automotores acima
dos limites permitidos pelo CONTRAN.

Infelizmente, a publicacdo do referido decreto ndo tem conseguido impedir os
abusos do espaco publico seja na questdo da ocupacao fisica, seja na questdo dos

€XCess0s sonoros.

Comentarios Finais

S&o grandes as pressbOes exercidas pela globalizacdo e pelo neoliberalismo
sobre as comunidades e manifestacdes tradicionais, fomentando um embate continuo
entre o transitorio e o permanente, entre historia e memoria, e as Serenatas de

Conservatéria ndo estdo imunes a tais pressoes.

A histéria é um quadro de mudancas, e é natural que ela se convenca
de que as sociedades mudam sem cessar, porque ela fixa seu olhar
sobre o conjunto, e ndo passam muitos anos sem que dentro de uma
regido desse conjunto, alguma transformacdo se produza. [...] A
memoria coletiva é um quadro de analogias, e é natural que ela se

56



convenga que O grupo permanece, e permaneceu mesmo, porque ela
fixa sua atencdo sobre o grupo, e 0 que mudou foram as relacbes ou
contatos do grupo com os outros. **°

Especificamente esse embate em Conservatoria foi ilustrado no texto de Artur da
Tavola, referido na introducdo deste livro, que afirmou que o0 que se via em
Conservatéria (as serenatas) nao era o “velho”, o passado, mas “o permanente
encapado por formas antigas”. E para a compreenséao do leitor conceituou o que chama

de “permanente” e “impermanente”:

O permanente € o que remete o receptor da comunicacao artistica, a
elementos basicos, fundamentais do ser humano (ideias de beleza,
harmonia, justica, instintos, fé etc.).

O impermanente € cada uso formal desses elementos basicos, ou,
entdo, a busca de novos elementos bésicos determinada pelo préprio
processo de mudanca, vale dizer, € a busca de coisas fundamentais
(esséncias), mas que ainda néo tiveram tempo de sedimentagédo para
efetivamente o serem. [grifos do autor] **°

Este livro buscou demonstrar que ha um passado, ou melhor, um “permanente”
vivo nas ruas de Conservatéria que sao as serenatas. E que a permanéncia de sua
esséncia € tributaria a sedimentacdo do trabalho de sistematizacdo desenvolvido
(normas, arquivo de documentos etc.) ou atraido (documentarios audiovisuais) pelos
Irm&os Freitas e seus seguidores. Sobre esséncia, fica o ensinamento de Halbwachs: “o
essencial € que os tracos pelos quais ele [o grupo] se diferencia dos demais subsistam

e que estejam assinalados por todo o seu contetdo”. ***

15 HALBWACHS, Maurice. A memodria coletiva. S&o Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 1990.
p.88.

118 TAVOLA, Artur. Para falar do novo em TV lembro-me de Conservatéria, Jornal O Globo, 25
Jul 1983.

" HALBWACHS. p.89.
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ANEXO 1

PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS
1)Preservacédo da cancao brasileira
de amor e valorizacdo de seus
compositores;

2) Preservacdo da serenata, forma
de manifestacdo musical muito
popular no Brasil durante o século
XIX, que desapareceu;
3)Valorizacdo e divulgacdo de
Conservatoria, com destaque para
seu centro urbano, local que, por sua
arquitetura e desenho urbanistico,
contempla as caracteristicas das
cidades que prosperaram durante o
ciclo de café sul-fluminense (século
X1X), tornando-0 cenario Unico para
serenatas.

CARACTERISTICAS ESSENCIAIS

1°. O Museu da Seresta e Serenata, criacdo dos irmaos José Borges de Freitas Netto e
Joubert Cortines de Freitas, € mantido sem ajuda financeira de politicos e empresarios;
2°. O Museu nao reivindica nem aceita colaboracdo financeira, ndo compra nem vende
nada;

3°. O Museu se propde a preservar a memoria da musica de serenata, cantando pela
rua, e do projeto “Em Toda Casa Uma Cancgao’;

4°. O Museu nédo tem representantes, nem vinculos politicos ou comerciais, admitindo
solicitacdes dentro dos parametros do seu comportamento;

5° O Museu serve como “ponto de encontro” dos que cantam, tocam ou gostam de
ouvir musica de serenata;

6°. O Museu nao é casa de espetaculo e estd aberto a todos os que cultuam a musica
popular brasileira, ndo importando se profissional ou amador, voz bonita ou nao;

7°. O Museu espera dos frequentadores a civilidade de um verdadeiro seresteiro:
educacgéo, disciplina, compreensédo e nenhuma bebida alcodlica.

O MUSEU E SEUS INTEGRANTES

O Museu da Seresta e Serenata é uma entidade democratica, aberta a participacédo de
todos aqueles desejosos de dar sua contribuicdo para preservacéo da cancao brasileira
de amor. Dado a importancia do papel desta entidade no cenario cultural de nosso pais,
e a ampla procura por informacbes sobre as pessoas que acreditam na causa e
participam com maior ou menor frequéncia das noites de serenata, faz-se necessario
descrever o perfil desses idealistas e como eles interagem com o Museu.

Em funcédo de uma série de aspectos que estdo listados a seguir, podemos classificar
esses personagens nas seguintes categorias INTEGRANTES, PARTICIPANTES ou
VISITANTES do Museu da Seresta e Serenata de Conservatoria:
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| — INTEGRANTE
e) Acredita e defende as normas instituidas sob o titulo de “Caracteristicas Essenciais”
do Museu, comportando-se em linha com as mesmas;
f) Tem residéncia propria em Conservatéria;
g) Esta presente nas serestas do Museu e nas serenatas, todas as sextas-feiras e
sabados, ausentando-se raramente;
h) Atua direta ou indiretamente no movimento por puro idealismo, sem buscar
compensagoes financeiras ou promocionais;
Dentro desta categoria, que engloba as pessoas mais comprometidas com o
movimento, podemos ainda subdividi-la em dois grupos: o “integrante de cena” e o
“‘integrante de apoio”.

INTEGRANTE DE CENA

= E aquele que canta (solo) e/ou declama e/ou participa tocando algum instrumento, nas
serestas do Museu e nas serenatas;

= As musicas que apresenta durante a serenata seguem uma escalacao pré-definida, sob
a orientagdo dos fundadores do Museu, tendo como base as 150 cancdes do libreto
“Cancdes Eternizadas — Séculos XIX e XX” elaborado pelo Museu para a Serenata do
Milénio, que foi realizada em 16/12/2000. O integrante de cena canta as canc¢des de
amor de todos os tempos, que estdo eternizadas na alma lirica brasileira.

* Nao é musico profissional;

= Na&o esta impedido de apresentar-se fora de Conservatoria desde que nao vincule sua
apresentacdo ao Movimento ou ao nome do Museu. Pode, entretanto, divulgar
Conservatoria e descrever o Movimento Musical, como qualquer outro admirador do
lugar.

INTEGRANTE DE APOIO

= Embora ndo cante, toque ou declame, participa ativamente das atividades do Museu,
inclusive na organizacao de eventos;

* Inclui também aquele que, com regularidade, desenvolve atividades em paralelo, que
fortalecem a identidade cultural do lugar e a preservacéo do patrimdnio historico;

= Nesse grupo estédo os conjuges dos Integrantes de Cena.

Il — PARTICIPANTE
a) Sabe que existem as normas (“Caracteristicas Essenciais”), mas nao esta atento
para as mesmas ou ndo acha relevante cumpri-las integralmente;
b) Participa do movimento com certa regularidade (a cada duas ou trés semanas por
més). Hospeda-se em pousadas/hotéis, casa de amigos ou tem imével alugado para
veraneio;
c) Canta (solo) e/ou declama e/ou participa tocando algum instrumento nas serestas
do Museu e nas serenatas, mas, nas serenatas, seu repertorio nao esta em linha com o
libreto “Cancbes Eternizadas — séculos XIX e XX”;
d) Pode ser musico profissional ou amador;
e) Como alguns sao profissionais ou estdo buscando se profissionalizar, costumam
apresentar-se fora de Conservatéria. E esperado, contudo, que sua apresentacio n&o
seja associada ao Movimento de Conservatdria ou ao nome do Museu. Pode, entretanto,
divulgar Conservatoria e descrever o Movimento Musical, como qualquer outro admirador
do lugar.
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Il = VISITANTE

a) NAao tem compromisso com normas;

b) Vem a Conservatoria e participa do movimento Musical sem ou com pouca

regularidade;

c) Canta (solo ou em grupo) e/ou declama e/ou participa tocando algum instrumento

nas serestas do Museu e seu repertério nem sempre esta comprometido com o

Movimento;

d) Raramente canta (solo) na serenata, tendo em vista que a mesma segue um roteiro

pré-estabelecido e requer alguma regularidade e compromisso dos participantes.
O Museu da Seresta e Serenata de Conservatoria além de uma entidade democratica é
também dinamica. Com isso, € muito comum que as pessoas que circulam pelo
Movimento, circulem também entre as categorias, dependendo da alteragdo de sua
postura em relacdo ao movimento. Uma pessoa hoje classificada como PARTICIPANTE,
por exemplo, poderd amanha se enquadrar como INTEGRANTE e vice-versa.

LIBRETO “CANGOES ETERNIZADAS — SECULOS XIX E XX”

Texto Introdutério

O Museu da Serenata de Conservatoria tem como finalidade a preservacdo da cancao
de amor brasileira, imortalizando o compositor, mediante plaquetas de metal afixadas
nas fachadas das casas, desde que escolhidas pelo morador.
Dessa forma, Conservatéria tornou-se uma estancia turistica, extremamente
diferenciada, de carater cultural, divulgada, inclusive, no exterior, através de jornais e da
televisdo, em paises como Inglaterra, Jap&o, Portugal, Alemanha, Austria, Suica e
paises do Mercosul.
Em face da fama internacional tornou-se necessério divulgar as cancdes de maior
evidéncia, pertinentes aos séculos XIX e XX.
Com base na presenca dessas cangdes pelas ruas, em forma de serenata, podemos
destacar as cento e cinquenta que se incorporaram a alma lirica do povo, a partir de
1938, fundamentadas na observacdo e estudo realizados pelo grupo de idealistas
participantes do movimento musical de Conservatoria.

(As letras das 150 canc¢@es estao disponiveis gratuitamente no site

www.seresteiros.com.br)

PROJETO “EM TODA CASA UMA CANCAO”

1) Objetivo: Perpetuar nas fachadas das casas de Conservatoria, através da
colocacao de placas, as cancdes de amor brasileiras que (i) estdo consagradas nas
serenatas do lugar e/ou (ii) tém um significado histérico-sentimental na vida do
morador.

Nota: Ao Centro Urbano do distrito ficam destinadas as can¢des que se enquadram
no item (i), ou seja, os classicos, consagrados ao longo dos anos pelo canto em
serenata, nas ruas de Conservatoria.

2) Acervo do Museu: As placas das quais trata esse projeto estdo subordinadas aos
principios béasicos que norteiam a atuagdo do Museu, instituidos através do
documento “Caracteristicas Essenciais” do Museu da Seresta e Serenata e tornam-se
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3)

4)

5)

6)

parte integrante do mesmo, independente do responsavel por sua confeccao

(morador ou museu). Em resumo, o acervo musical que o Museu se propde a

preservar, se estende por todo o distrito, ndo se limitando as paredes do imovel em

gue esta situado.

Escolha da Musica:

a) Ao interessar-se em colocar uma cancdo como placa em sua casa, 0 morador

deve dirigir-se ao Museu da Seresta e Serenata e verificar se a mesma ja tem placa

afixada. Se positivo, devera escolher outra cangao;

b) Sendo uma cancdo inédita no acervo, o0 Museu analisard se a cancdo se

enquadra no objetivo do projeto (acima) e sé entdo, dara seu “de acordo”.

A placa e sua inauguracao:

a) A placa devera ser confeccionada em aco inoxidavel, no tamanho aproximado de

25cmx7cm;

b) O morador marcard, em conjunto com o Museu, a data e hora da inauguracéao,

com a devida antecedéncia;

c) A cerimdnia de inauguragcao consiste na ida dos seresteiros do Museu da Seresta

e Serenata ao imovel, aonde chegardo cantando em serenata. No momento em que

a cancao da casa € cantada, a placa é descerrada. Em seguida, o representante do

Museu “batiza” a placa com toques de martelo destinado exclusivamente a este fim.

Atribuicdes do Morador:

a) Zelar pelas condi¢cdes e manutencao da placa,

b) Ao mudar de endereco é esperado que:

= Devolva a placa ao Museu, caso tenha mudado para outro Distrito ou Cidade;

= Comunique ao Museu o0 nome completo dos novos moradores, caso a placa
tenha permanecido no imével;

= Comunigue seu novo endereco, caso tenha levado a placa para sua nova
residéncia, desde que a mesma esteja dentro do distrito de Conservatéria. E
também esperado que a placa seja logo afixada na fachada, podendo, a seu
critério, fazer uma nova inauguracéo, com a presenca dos seresteiros do Museu. O
morador que mantém a placa guardada, sem exp0-la, ndo esta colaborando para o
bom andamento do projeto;

c) Ao ceder sua placa a outro morador: Idem a b), onde aplicavel.

Atribuicfes do Museu da Seresta e Serenata e seus integrantes:

a) Manter registro para controle das placas colocadas;

b) Guardar as placas devolvidas ao Museu, que poderdo ser utilizadas por outros
moradores que tenham interesse na cangao a que se refere;

c) Dos integrantes do Museu € esperada a divulgacdo dos critérios aqui
estabelecidos e a orientacdo de novos moradores que venham a se interessar
por integrar-se ao projeto.

(Textos elaborados sob a orientacdo de José Borges de Freitas Neto e Joubert
Cortines de Freitas)

Disponivel em: http://www.seresteiros.com.br/museu.htm. Acesso em 10 Out 2013.
Exceto o trecho Principios Fundamentais, que encontrava-se exposto em quadro na
parede do entdo Museu da Seresta e Serenata.
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qunal “A Voz de Conservatoria”

%o de Abril de 1996 A VO

ANEXO 2

E3 trevistando

Nesta nova fase, "A Voz de Conservatéria” fara em
cada numero uma entravista, com pessoas desta localidade
e que se destacam nos diversos setores desta camunidade.
O nosso entrevistado Sr. Jofo de Andrade Junior,
conservatoriense nato, assim nos respondeu, j& que ele
publicou um edital sobre a Seresta e Seresteiros de

Conservatoéria.

R - Qual o objetivo e historia do texto?

JAJ - Inicio esclarecendo, a bem da verdade, que o texto
ndo & s6 de minha autoria. Contribuiram outros amigos
admiradores do museu, inclusive os Irmos José Borges
o Jaubert tiveram acessc e orientaram sua forma final. Isto
registrado, vamos a pergunta: temos (o grupo) observado
que/uma minoria - felizmente - que frequenta 0 museu e
as serenatas nfo tem apresentado um comportamento de
aco}‘do com 0 que se espera de pessoas educadas. Quve-
ge comentarios, poucos, completamente fora do contexto,
pouco educados,-tais como: este locai ndo oferece o
menor conforto”, ‘tem seresteiro que nio canta nada’,
“paguei tdo caro pra assistir isso”, N&o consegui nem
enfrar’, “essus seresteiros devem estar faturando uma
grana”, “a quem entrego minha contribuigdo para os pobres
de Conservatdria®, "poderiam arranjar local, musicos, etc,
melhores”.

R - E, de fato n6s também somos testemunhas disso.

JAJ - E Isso al. O grupo acha que isto acontece, talvez,
por falta de informag&o. Assim apresentou 0 texto para
funcionar no sentido de informar o que 6, verdadeiramente,
o0 museu, a serenata, o projeto “em cada casa uma
danclo". E também registrar a imensa admiragao pelo
trabatho desses abnegados Joubert e Zé Borges - sensivels
poetas - a quem Conservatéria tanto tem a agradecer,

R - Estamos plenamente de acordo

JAJ - Esperamos que o texto seja divulgado, alias, como
voces estdo fazendo, sendo afixados nos bares, hoteis,
pousadas da cidade.

R - Agradecemos a entrevista e colocamos nosso
‘espago a sua disposi¢io.

|JAJ - Finalizo acrescentando que o pensamento desse
'grupo, e sabemos, de muito mais pessoas’, é que o José
| Borges e Joubert s30 exemplos, talvez unicos, de pessoas
| que idealizam, realizam e perseguem seus sonhos, sem
| quaisquer interesses promocionais e financeiros. Sonhos
' que n8o mais s#o sonhos, pois que a realidade e tudo em
, beneficio de quem vive em Conservatéria.
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PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA

ANEXO 3

Introducao

A PRIMEIRA SECAO desta pasta contém o resultado do trabalho desenvolvido por
Joubert Cortines de Freitas e José Borges de Freitas Netto, concluido em 1986. Eles
registraram nomes e outros dados das pessoas que atuavam musicalmente em
Conservatoéria, seja no movimento seresteiro ou ndo. Incluiram também nomes de
seresteiros ja falecidos, a partir de depoimentos colhidos de familiares ou
contemporaneos.

Desde entéo, tanto o fluxo de turistas como a chegada de outras pessoas interessadas
em participar desse movimento musical cresceu substancialmente. A SERENATA tem
sido atribuida condicdo de principal atrativo turistico-cultural, como comprovou recente
pesquisa de mercado W) a0 apontar que 82% dos entrevistados declararam que “assistir
uma serenata” é a atividade “mais pretendida de ser realizada durante a permanéncia
na cidade”.

Atendendo pedido do Menestrel Joubert, co-fundador do Museu da Seresta e Serenata,
estou complementando esse trabalho para 2008, adicionando pessoas que ingressaram
a partir de 1986, constituindo, assim, a SEGUNDA SECAO deste catalogo.
Considerando o exposto no paragrafo anterior, essa segunda sec¢do esta dividida em
duas partes, como segue:

12 Parte:
Seresteiros que contribuem ou contribuiram para preservacdo da SERENATA,
participando da mesma com compromisso e regularidade.

22 Parte:

Pessoas que, também a partir de 1986, participam ou participaram do movimento
musical de Conservatoria, seja amadoristica ou profissionalmente, cantando no
Museu da Serenata e/ou em outros grupos ou pontos musicais, tais como hotéis,
pousadas e restaurantes.

Marluce Magno
31 de Maio de 2008

(1) Pesquisa de Opinido Musical e Turistica — Conservatéria, promovida em 2005 pela
SEDE-Secretaria de Desenvolvimento Econdmico do Estado do Rio de Janeiro,
operacionalizada pelo Instituto Fatos de Consultoria e Pesquisa.
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PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA

ANEXO 4

PRIMEIRA SECAOQ: 1930 — 1986

Eu e meu irm&o desenvolvemos este levantamento por volta de 1986. O
objetivo inicial era o de identificar as pessoas que participavam das
serenatas de Conservatoria na época da pesquisa, bem como em tempos
anteriores. No decorrer do trabalho optamos por incluir também pessoas
envolvidas em outras atividades musicais e artisticas em geral. Embora a
pesquisa tenha sido concluida, a ordenacdo dos nomes por atividade
artistica ficou pendente. Como realizei este trabalho em conjunto com meu
irmao, preferi apresentad-lo no formato como ele se encontrava quando,
juntos, o interrompemos. Com isso ficou preservado o nome inicialmente
escolhido para o trabalho contido nesta 12 SECAO — “Participantes de
Serenata em Conservatoria” — mesmo tendo sido seu resultado muito mais
abrangente.

Na 22 SECAO encontraremos o resultado do levantamento dos
personagens que ingressaram no movimento musical de Conservatéria a
partir de 1986, realizado pela seresteira Marluce Magno, em atendimento a
meu pedido.

Joubert Cortines de Freitas
31 de Maio de 2008

67



PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA

1930 — 1986

Adilon Alves Raposo

Francisco Maria

Alberto de Carvalho Moura

Francisco Tadeu de A. Magalhaes

Alcides de Freitas Narciso

Geraldo Delgado de Almeida

Alda Debiano

Getllio Max Vilela Gama

Alexandre Teixeira Gongalves

Gilson Cortines de Freitas

Ana Luiza Santos Vilela

Gilson Cortines de Freitas Filho

Andréia Fernandes de Freitas

Glaucia Goulart

Angela Maria de Almeida Mazzuco

Gloria Coelho Moreira

Antonia Coelho

Heitor Simdes

Antbnio Carlos Botelho

Hugo Caetano Alves

Antonio Carlos Santos Raposo

lolete Monteiro de Barros

Antbénio Couto

Irineu Nogueira de Carvalho

Antbnio da Silva Couto Jr

Ismar Carvalho da Silva

Antbnio José Seabra

Ivaldo Azambuja Raposo

Antbnio Maria de Assis

Joao Alves Costa

Arlindo José Maria

Joao de Andrade Jr

Aziz Quinane

Joao Luiz Pires

Braz Luiz Carneiro Ledo

Jorge Maria

Carlos Antdnio Santos Raposo

Jorge Pereira da Fonseca

Carlos Oscar Eschholz

José Ademir de Carvalho

Carmelita Jansen de Melo

José Barra Sobrinho

Célia de Freitas Narciso

José Borges de Freitas Netto

Claudia Lobo Cavalcanti Cerqueira

José Correa da Silva

Clovis Freitas Santos

José de Carvalho

Coral da Igreja Catdlica

José de Carvalho Nossar

Dario Murse José Fernando Pires
Dolabela Portela José Francis Carvalho
Dora Motta José Garboggini Quaglia

Dylson Cortines de Freitas

José Humberto Barra

Edgard Cariélo Vilela

José Humberto Gomes Leite

Edgard Figueira

José Maria Ferreira de Almeida

Edsael Maria Falcdo

José Margues Mendes

Elizabeth Berger Figueiredo

José Miguel

Emérito Silva

José Pessoa da Motta

Estevdo de Sousa e Silva

José Roberto de Andrade

Francisco Carlos de Freitas Delgado

José Roberto Nossar da Silva
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PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA

1930 — 1986

José Soares de Freitas

Syrhaar Jorge

José Soares Pereira

Tito Livio Pereira

Joubert Cortines de Freitas

Umberto José Maria

Laudelino Goncalves da Silva

Victor Manuel Barra Jr

Luiz Cerqueira da Costa

Waldemar Ezequiel de Almeida

Luiz Gonzaga Magalhaes

Waldomiro Marques da Conceicéo

Marcia Fernandes de Freitas

Walter Teixeira Santos

Marcos Antonio de Carvalho Moura

Werther de Sa Lenzi

Maria Cristina de Freitas Narciso

Zélia Maria de Freitas Narciso

Maria Lucia de Freitas Delgado

Maria Luiza Machado Leite

Maria Rita Cintra C. de Almeida

Marina Chaves da Fonseca

Mario de Almeida

Marisa Fernandes Paiva

Marly Muniz de Souza

Mauro Santos de Almeida

Milton Bezerra

Misael Marinho Falcao

Nilton Adrelino de Sousa

Oriovaldo Alves de Almeida

Orlandina Simoes

Paulo César de Carvalho

Paulo César Rodrigues de Freitas

Paulo de Carvalho Muniz

Paulo Luiz Carneiro Leado

Paulo Marcio Simoes

Paulo Roberto Rodrigues de Carvalho

Pedro Quinane Jorge

Profetina Cruz

Ricardo Alberto Martins

Romulo Paiva

Sebastido de Carvalho Moura

Sebastido Paschoal

Shirley Martin

Solange Kfuri Moreira da Silva
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PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA

SEGUNDA SECAO: 1986 — 2008 ANEXO 5
12 PARTE

Seresteiros que contribuem para preservacdo da SERENATA, participando da
mesma com compromisso e regularidade.

Critério adotado para identificacdo e inclusdo do seresteiro:

1) Inicio de sua participacdo ™ na SERENATA @, com regularidade e
COmMpromisso na sua preservacgao a partir de 1986;

2) Que tal regularidade seja, pelo menos, mensal (uma vez por més);

3) Que tenha participado ou esteja participando, com tal regularidade,
ha, pelo menos 2(dois) anos.

O estabelecimento deste critério toma por base as definicdes deixadas por
José Borges de Freitas Netto no texto normativo “O Museu e Seus
Integrantes”, abrangendo os participantes que se enquadram nas
definicbes de “Integrante” ou “Participante”. O texto completo encontra-se
na pagina seguinte e também pode ser lido no site www.seresteiros.com.br
onde tem estado disponivel para consulta desde 2001.

Seguindo este critério estamos também resgatando importante declaracao
do nosso mestre José Borges que nos ensinava que “o valor cultural da
nossa atividade ndo esta no que fazemos aqui dentro (no Museu), mas sim
nas ruas do nosso centro urbano”.

O trabalho foi realizado através de entrevista e/ou preenchimento de
pequeno formulario apresentado na pagina a esquerda, pelos envolvidos
ou familiares.

O resultado n&o inclui os seresteiros que atendem ao critério exposto, mas
gue ja constam da 12 Secéo deste catalogo.

Marluce Magno
31 de Maio de 2008
Notas:

(1) Por participagéo entende-se o ato de caminhar acompanhando o desenrolar da
serenata, contribuindo, pelo menos, no canto em grupo;

(2) Serenata definida como “habito de cantar & noite pelas ruas” onde os cantores,
além de seresteiros, possam também ser chamados de “serenatistas,
sereneiros, serenateiros”, ou seja, “cantores do sereno”. Definicdes e
expressodes usadas por J.R. Tinhordo em seu livro Os Sons que Vém da Rua.
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PERSONAGENS DO MOVIMENTO MUSICAL DE CONSERVATORIA
1986 — 2008

Ailton Arantes Vieira

Nelson Ignéacio Laurindo

Ailton Rodrigues

Neusa da Silva Baffa

Alberto Repiso Monken

Neusa Juliano P. de Almeida

Alcina Marques da Cunha

Ney Vieira

Alfredo Delgado

Nilton do Nascimento Silva

Ana Maria Ramos Alves

Olavo Augusto B. de Menezes

Angela Lima Nunes

Regina Loureiro Vieira

Anna Sampaio de Oliveira

Ricardo Reis Macedo

Antonio Joao Ribeiro

Rogério Correa da Silva

Célio Silveira

Ronei Brasil

Celso Expedido Nogueira

Soénia Maria Filhote Vianna

Delvi Ribeiro da Cruz

Therezinha Augusta da Silva

Dilermando Rossetto

Valdéa Dias da Silva

Elenice Mendes Lessa

Vera LUcia l6rio Monken

Elenir C. P. Peixoto

Vera Lucia Teixeira Sampaio

Eudolice Costa Guimaraes

Vera Regina Valaddo

Eunice de Faria Cruz

Wanda de Araujo Tavares

Fernando José Vieira Carneiro

Wilarmont Pereira Franco

Izabel Sampaio Botelho

Wilis dos Santos Pio

Jacira Alves Brandao

Wilma Poubel

Joanna Sénia de C. Nogueira

Wilma R. Borges da Silva

Joao Borges da S. Filho

Yara Gongalves Maia

José Amilton

José Thadeu R. Valadao

Luiz Carlos Martins Guimaraes

Luiz Martins Agra

Luzia de Souza M. Marques

Marcelo Soares Braz

Maria Alice Costa Guimaraes

Maria Antonieta Faria Pio

Maria Celeste da C. Ribeiro

Marina Almeida Rodrigues

Mario Caldas

Marluce Reis Magno

Matilde Santos de Queiroz

Mauro Pinto Alves
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LIBRETO “CONSERVATORIA — CANCOES ETERNIZADAS: SECULO XIX E XX”
ANEXO 6

iNDICE

AGORA ..o 01 CANTIGAPOR LUCIANA ................ 11
ABISMO DE ROSAS ..o, 01 CHUVAS DE VERAO ......................... 11
Al, QUEMME DERA ........oooooovvoo.. o1 CASINHA PEQUENINA ..................... 11
ANOITEDOMEUBEM ................... 02 COSTUMES ........coooooimmo. 12
AS PASTORINHAS ..o, 02 DESABAFO ...........ocooivemrrn, 12
AFLOREOQOESPINHO ...................... 02 DEONDEVENS ? ...ooooomvree. 12
ARRANHA-CEU ..o, 02 DEUSADAMINHARUA ... 13
APELO ..o 03 DE TANTO AMOR ........oovveveevene, 13
ATIRASTE UMA PEDRA ............... 03 DILETA oo, 13
ARREPENDIMENTO .............c........... 03 DESENCONTRO ......ooocooovioii, 14
ATE PENSE! .....o.ooooviem ) 03 DOREME ..o 14
ACORDA, ADALGISA ........................ 04 EMOGOES ... oo, 14
AVOZDOVIOLAO .....oooevoo 04 EU SEI QUE VOU TE AMAR ... . 15
AS ROSAS NAO FALAM ... 04 E O DESTINO DESFOLHOU ............. i5
ANDANCA ... - 05 EU SONHEI QUE TU ESTAVAS
AVOCE ..o 05 TAO LINDA 15
AVOLTA DO BOEMIO ................ 05 E;SEO’TSSS‘; f&::R """"""""""" ::
sai£ Dos vacaLUwEs | oo ENGUANTO HOVER SAUDADE . 16
BRANGA - EXEMPLO ..., 17
BOM DIA. TRISTEZA ... o6 FELICIDADE ........oooveeveeeeeeeeren, 17
BONECA . ... o7 FELICINA ..o, 17
BOA NOITE, AMOR ........ooovvvven.. o7 CAFINHA MANRIOSA oo oo 17
CANCOES DE SONS DE PEDRAS . 07 LAGRIMAS ...........ooovoermen. 18
COMO £ GRANDE O MEU AMOR LABIOS QUE BEME! ........ooovvevo. 19

POR VOCE 07 LAGRIMAS DE AMOR ..o 19
CANGAO DE NAO CANTAR .............. 08 LEMBRANCAS .........oooooooeerenr, 19
CASTIGO ..o, 08 LUAR DE PAQUETA ... 20
CANCAO PARA CONSERVATORIA . 08 LUAR DO SERTAO ..o, 20
CARINHOSO ..o 09 LUABRANCA .......o.oooiiineeee. 21
CEUMORENO ........cooooooov . 08 MAGOAS DE UM TROVADOR .......... 21
CAMINHEMOS ..o 09 MARINGA ..., 21
CANCAO DEAMOR ........cocovrvvenn. 09 MISTERIOSO AMOR ...........coooooe.... 21
CHUA, CHUA ..., 10 MALANDRINHA ..o, 22
CAVALGADA ..........oooovoovoiee 10 MEU PEQUENO CACHOEIRO .......... 22
CHAO DE ESTRELAS ........coovvov.. 10 MINHA CASA ... oo, 22
CADEIRAVAZIA .........oovcveeeeeran, 10 MEUS TEMPOS DE CRIANCA .......... 22
CABELOS COR DE PRATA .............. 11 MENSAGEM .c...ooovoeee e 23
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INDICE (CONTINUACAO)

MINHAMORADA ... 23 RECORDAGAQ DE CONSERVATORIA 34
ME LEVE ....oooviciimnininrnnsensnesnnen 23 % RISQUE srmomamsrmsmmsmms 34
MINHA RAINHA ... 24 ROSA: ;. cvson svmmnaeemummrensmmssiss 35
MANHA DE CARNAVAL ..............cc.... 24 RUADAS FLORES ..o 36
MODINHA ... 24 SAMBA EM PRELUDIO .......cccocceeee. 36
MORMAGCO ..., 25 SERENATADO ADEUS .................... 36
NAO SE! ..o 25 SANTA .o s 37
NEGUE ......... e s 25 SEPARACAOD ........cccovvmerrionncrnnnes 37
NOITE CHEIA DE ESTRELAS ........... 25 SAUDADE DE OURO PRETO ........... 38
NOMERO UM ..o 26 SAUDADE DE MATAO .........cocoeee. 38
OQUBA L. 26 SE ELAPERGUNTAR ... 38
ONTEMAOLUAR ... 26 SEU CORPO .cusvnsmmesmsmsnimssscons 38
OQUTRAVEZ ..o 28 SERESTA. ......itnnmtinmmasnanismmmmnios 39
OLENGODELA ... 28 SORRIS DAMINHADOR ................ 39
O MUNDO E UMMOINHO ............... 28 SEMMAIS ADEUS ... 39
OQUETINHADE SER ..., 29 SERENATA ..., 39
PASSATEMPO ..., 29 SERTANEJA ... 40
POR CAUSA DESSA CABOCLA ... 29 SUPLICA ... 40
PRELUDIO PRA NINAR GENTE SINFONIADAMATA ..., 40
GRANDE 29
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eROPOSTA - g TERNURAANTIOA &
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PRECE AOVENTO ..o 30 TORTURANTE IRONIA ..................... 41
PRECEAO LUAR ... 30 TUA CANGAO oo 42
eRAVOGE - gy ULTMAINSPIRAGRD 2
POR QUEM.;‘.‘OI:JH;\ ANAMARIA? . 31 ULTIMO DES-EJO .............................. 42
PAZ DO MEU AMOR 31 UMNOVO CEU .....ocvvirincciccn 42
T UMA SAUDADEAMAIS ................... 43
PENSANDO EM ! ..oocoovsivrs 32 ULTIMA ESTROFE ........ccoevviiin, 43
PRESSENTIMENTO ....................... 32 UMA GRANDE DOR NAO SE
POR CAUSA DE VOCE ..........c.c...... 32 ESQUECE 43
POEMADOADEUS ............ccoonin 32 L/ 215001 o F R ——— 44
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Alguns dos textos declamados com regularidade

nas Serenatas

ANEXO 7

Poemas ou trechos de textos poéticos

(alguns sofreram adaptacoes para a serenata)

Mdusica que interage
com a declamacao

Valsa (adaptado)

CECILIA MEIRELES
Fez tanto luar que eu pensei nos teus olhos
antigos
e nas tuas antigas palavras.
O vento trouxe de longe tantos lugares em que
estivemos,
gue tornei a viver contigo enquanto o vento
passava.

Houve uma noite que cintilou sobre o teu rosto

e modelou tua voz entre as algas.

Eu moro, desde entdo, nas pedras frias que o céu
protege

E estudo apenas o ar e as aguas.

Coitado de quem pds sua esperanca

nas praias fora do mundo...

- Os ares fogem, viram-se as aguas,

mesmo-as pedras-cem-o-tempo; mudam, até as
estrelas...

Cavalgada
(Roberto Carlos e
Erasmo Carlos)

Dileta (trecho)

CANDIDO DAS NEVES
A natureza te chama,
O meu peito ja reclama
A quentura dos teus seios.
Os astros ja sdo escassos,
Vem, sufoca-me em teus bracos
Antes que eu morra de anseios.
As estrelas cintilantes
S&ao lanternas dos amantes
pelo espaco a flutuar...
Como Deus é inspirado,
Inventou para o pecado
estas noites de luar!

Dileta
(Céndido das Neves)
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Poemas ou trechos de textos poéticos
(alguns sofreram adaptacoes para a serenata)

Miusica que interage
com a declamacao

(?)
MANUEL BANDEIRA
Uma grande saudade
Cresce em todo meu ser
Magoado pela auséncia.
Tudo é saudade:
A voz dos sinos, a cadéncia do rio...

Chua-Chua
(Pedro de Sa Pereira e
Ary Pavao)

(?)
BARRA SOBRINHO

Uma noite eu pedi a lua,
Em serenata na rua
Que me desse inspiracao
Ou mesmo que fosse um tema
Para fazer um poema
E nasceu esta cancéo...

Em Noite de Luar
(Barra Sobrinho)

Boa Noite
CASTRO ALVES
Boa noite, Maria! Eu vou-me embora.
A lua nas janelas bate em cheio.
Boa noite, Maria! E tarde... é tarde...
N&o me apertes assim contra teu seio.

E noite ainda! Brilha na cambraia

— Pesmanchade Desfeito o roupéo, a espadua nua —
O globo de teu peito entre os arminhos

Como entre as névoas se balanca a lua...

Malandrinha
(Freire Janior)

Incerteza

JOSE BORGES
Em que ponto da vida
Acontecera o nosso desencontro?
Em que instante do tempo
Te transformaras numa estrela cintilante
Para nao iluminar a escuriddo do meu caminho?
Em que hora incerta de uma noite turva
Tu ndo chegards para nao trazer?
Em que tarde da vida néo verei,
No horizonte de teus olhos,
O arco-iris da minha infancia?

Meus Tempos de
Crianca
(Ataulfo Alves)
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Poemas ou trechos de textos poéticos Miusica que interage
(alguns sofreram adaptacoes para a serenata) | com a declamacao

Quadras da minha vida (adaptado) Modinha
GONGALVES DIAS (Sérgio Bitencourt)
Houve um tempo em que eu pedia buscava,
Com fervorosa oracao,
Um amor sincero e fundo,
Um amor do coracéo.

Soneto da ausente (adaptado) Noite Cheia de
) CASSIANO RICARDO Estrelas
E impossivel que ndo percebas, (Candido das Neves)

na furtiva claridade que te visita,
sem estrela nem lua,

Naepereebas o reflexo da lampada

Com que te procuro pelas ruas da noite.

No meio do caminho

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE Poema do Adeus
Nunca me esquecerei desse acontecimento (Luis Antonio)
na vida de minhas retinas tao fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
no meio do caminho tinha uma pedra.

O Milagre do tempo Prece ao Vento

BATISTA SANTIAGO (Gilvan Chaves,
Sem a luz de teus olhos, volto a antiga Fernando Luis e Alcyr
Soliddo dum crepusculo nevoento, Pires Vermelho)

Escutando a monétona cantiga
Que a Saudade me traz na voz do vento.

Texto (adaptado) de autoria do ANESIO DUTRA,
extraido do livreto “Conservatoria de Ontem e de Rua das Flores
Hoje” — 1986. (José Borges)

Espetaculo raro de solidariedade musical,
Conservatéria se oferece generosa a todos
aqueles que queiram compartilhar o gesto, o
passo, a luz e o refrédo do seu canto.




Poemas ou trechos de textos poéticos
(alguns sofreram adaptacoes para a serenata)

Miusica que interage
com a declamacao

OPCAO 1:
Combinacado de trechos das musicas “Sertaneja” de
René Bitencourt, e “Serenata” e “Suburbana” de
Silvio Caldas e Orestes Barbosa:

Sertaneja vou-me embora, a saudade vem agora...
Dorme fecha esse olhar entardecente, que estrelas
sdo reticéncias, estrelas sao confidéncias do meu
romance e do teu.

OPCAO 2:

Serenatas
MARGARIDA MARQUES
Quando a noite esta linda e silenciosa
E a lua flutuando em resplendor,
A natureza assiste majestosa
As serenatas em cancdes de amor.

Dos viol6es os sons encantadores

Vem despertar a magoa ja esquecida,

Ou recordar os tempos, 0s amores, de que
passou e ja viveu a vida.

E o jovem coracao que vibra e sofre,

Ouve do trovador o canto triste, sonhando com o

amor na ultima estrofe.

Depois, 0s raios seus, surgindo lentos...

Nem vé&o perturbar a doce serenata de um
adeus...

Serenata do Adeus
(Vinicius de Moraes)

(?) — (adaptado)
CECILIA MEIRELES

Vinde, vinde ouvir a histéria da vida
No sopro da noite deserta.
Desenrolamos de dentro do tempo
A nossa cangao.

N&o invejamos as cigarras,
Também morreremos de cantar!

Sinfonia da Mata
(Adelino Moreira)
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Poemas ou trechos de textos poéticos
(alguns sofreram adaptacoes para a serenata)

Miusica que interage
com a declamacao

passam vozes cantando?
cantores se saibam ouvidos?

0s sonhos?

Louvor ao Seresteiro
DOM HELDER CAMARA
Que fazer, Senhor, quando de madrugada
Acordar e segui-las? Abrir as janelas para que os
Ou é dos seresteiros a fineza de apenas embalar

Acordar saudades? Acalmar desesperos?

Tua Cancéo
(Ted Moreno)
ou
Um Novo Céu
(Fernando César e Ted
Moreno)

(?)
PAULO BOMFIM

Arvores mortas com raizes n’alma

A serenata nos violdes de pedra...

Ruas morrendo em mim, cheias de infancia.

Deitando folhas verdes a distancia.
E a noite, esse infinito que ainda medra,
A voz dos passos numa esquina calma,

Ultima Estrofe
(Candido das Neves)

Poemas ou trechos de textos poéticos
(alguns sofreram adaptacoes para a serenata)

DECLAMACAO DE
ENCERRAMENTO DA SERENATA
(Combinacédo de textos e versos de

diferentes poetas e jornalistas.
Elaborado por José Borges e
Joubert)

Em Conservatoria, o dia comeca bem

cedo

Com o cantar dos galos.

Como disse o poeta,

O canto do galo tece a madrugada.
Depois, esse ritmo, essa unidade,

Som de 6rgaos traca circulos em volta
S4&o os sinos da igreja matriz tocando.
Mas quando o dia adormece
E a noite desabrocha num exagero
de estrelas,
Viol6es choram para a lua,
Recordando o tempo e os amores,
E até o apagar das luzes,
Para 0 embalo das ilusGes que ndo
morrem,

O canto triste, muito triste, dos violoes...

Esta declamacao antecede a combinacao de trechos de duas cancdes: Portinha
do Meu Coracgéo (Luis Sdbato e Paulo Freitas) e Boa-noite Amor (José Maria de

Abreu e Francisco Matoso):

Menina, boa-noite meu bem
A serenata/seresta que faco
E pra vocé mais ninguém

Boa-noite, amor

E sonha, enfim,

Pensando sempre em mim.
Na caricia de um beijo

Que ficou no desejo
Boa-noite, meu grande amor.




ANEXO 8

XXX Aniversario do
fo Dia dos
” Sefesteiros

7 134 anos de serenatas - 1878 - 2012
e

Na Cidade das Serwstas ¢ Sernalas,
hope estamos fhomenageandeo os rossos
guctédos Seresteiras, gue ludo fizeram
para que o pedacéntio do céa fosse o
que e
Sarabins, voces meweem o carinho, o
afelo ¢ o weonhecinenlo de loda a
comunidade.

=9 | h”"“na Rua Osvaldo Fonseca

m ai O ~ Inicio da Serenata

2 O I 2 24h Partlda do bolo e chocolate

a partir das 2| horas
Local: Osvaldo Fonseca

Manter & tradicgee &

Secretaria de Cultura e Turismo
Sub Prefeitura de Conservatéria

2
2
< Ademir Prates - Antonio - Mario Luiz
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NOVEMBRO0/2000

i Exmo Sr.

Prefeito do Municipio de Vafenqa
Valenga-RJ

Ref.: Violdes em Funeral

A morte anunciada da Cidade das Serestas

Excelentissimo Senhor Prefeito,

Conservatéria, a*Cidade das Serestas, esta morrendo. Os
motivos do obito iminente serdo o descaso e a insensatez do
Poder ‘Publico, aliados a incrivel falta de serisibilidade comer-
cial dos empresérios locais.

«  Apenas lamento. Nd@o assistirei ao requien da Cidade das
Serestas porque |4 ndo pretendo retornar. Nem eu nem os
meus amigos.

Participei ontem, estarrecido, desse revoltante episddio
que confirma a lamentavel conclusdo acima descrita:

Os seresteiros, acompanhados de algumas dezenas de
seguidores, iniciaram a tradicional serenata, partindo o grupo
dAMuseu da Seresta. Ao sair do museu, os cantadores ja néo
podiam se concentrar nas ‘musicas, tendo em vista que o ba-
rulho da discoteca, vindo da praga da locomotiva e o ruido de
sambas, vindo da rua principal, ndo permitiam a concentragdo
necessdria. .

Mesmo assim, o grupo ensaiou algumas melodias e ini-
ciou a tradicional caminhada até a praga da Matriz. Porém, ao
percorrer os primeiros 50 metros, um ensurdecedor som de
pagode, vindo de um bar proximo, tornou impossivel o prosse-
guimento da caminhada e os seresteiros, constrangidos e hu-
milhados, deram por éncerrada a “serenata” da noite. Também
é de se notar que, no inicio da caminhada, o grupo teve que
se espremer contra a calgada para dar passagem a um 6ni-
bus de turismo e outro do Hetel Vilarejo (onde meu grupo es-
tava hospedado), cujos motoristas acharam por bem ‘desfazer’
a seresta.

O meu grupo revoltou-se com a situagdo e um dos pre-
sentes nos declarou que “isso era assim mesmo™ o0s outros
interessados em pagode, discoteca, etc., tinham o direito de
utilizar o som na altura que desejassem e que os seresteiros
deveriam aceitar que Conservatdria vive tempos modernos. Tal
afimagédo, por si s6 uma pérola de insensatez, tornou-se ab-
surda ao sabermos que a pessoa que a proferiu era o préprio
Secretdrio de Turismo de Conservatdrial Parece que entrega-
ram o Banco de Sangue aos cuidados do vampiro.

Temos, assim, o seguinte resumo da situagdo da seresta
em Conservatéria:

. * A seresta esta restrita ao local do museu, perdendo o
encanto de poder caminhar até a Matriz. Nestas condigoes,
Conservatdria estard no nivel comum de qualquer cidade ou re-
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cinto que resolva promover serestas. Para isso r i0 ha motivo
que justifique ir a Conservatéria.

* Nao ha as condigbes minimas para a.con:entragdo dos
seresteiros que, constrangidos, se dedicam heroicamente a
manter a tradigdo. Porém os seus semblantes ja revelam es-
tafa e prenunciam ¢ fim melancdlico das suas fungdes.

» Nos, o publico, estamos deixando de ccnsiderar Con-
servatéria como algo especial, eis que nao ha = seresta com
o brilho tradicional. Nestas condigoes, preferimcs ir a outras
cidades, como Diamantina ou Petrépolis, onde ainda se pre-
serva o gosto e o respeito pelas noites de serestas.

¢ Os hotéis, ao invés de procurarem soluga> para a con-
finuidade da seresta de rua, responsdvel pela eristéncia civili-
zada de Conservatéria, manda os. seus 6nibus sassarem em
mein a0 grupo de seresteiros. E, em substituigdo ao que in-
tentam eliminar, promovem “serestas” em seus saldes, todas
de gosto e qualidade duvidosos e sem o minimo charme da
seresta de rua. Ademais, tais “saraus” de sala) sdo banais
em qualquer recanto do Brasil e ndo tornarao Conservatéria di-
ferente da mesmice das outras cidades. A falta de sensibili-
dade dos hoteleiros e comerciantes locais causa nos espanto,
eis que a diminuicdo do numero de turistas sera nevitavel. En-
tendo que, com essa atitude, tais empresarios estdo matando
a “galinha dos ovos de ouro” que foi a razao co desenvolvi-
mento do turismo na regido, sem o qual nio ex stiriam esses
comerciantes.

+ O Poder Publico, ao nao proibir as ativicades que im-
pedem o prosseguimento das serestas, esta chencelando ori-
minosamente o fim de uma tradigdo cada vez mais rara no
Brasil e fazendo de Conservatoria (da qual ja sirto saudades),
uma cidade que outrora foi 0 maior icone romantic o deste Pais.
Jamais vi tamanha insensatez, de raro poder de cfestruigao dos
valores culturais e de notavel perda de recursos d: turismo para
a regiao. , __

Pelo exposto Senhor Prefeito, transmito meus pesames
a populagdo e 'aos turistas que ja procuram outrc lugar. A ad-
ministragdo de Vossa Exceléncia estara reservaco o reconhe-
cimento do homem que, no final da sua gestdo, sonseguiu re-
verter a situagdo e voltou a colocar Conservatéria nolugar de
Cap“al da Seresta ou, o que ndo desejamos, o de artifice do
fim cesse sonho que encantou tanta gente.

Por favor, Sr. Prefeito, aja - e rapido, enqanto ainda é
tempo. S6 uma atuagdo firme do Poder Publico poderd rever-
ter a situagdo atual e fazer com gque muita gente como eu
volte a visitar Conservatoria.

Atenciosamente,

Jodo Batista de Morais Jr.
Cidadao - Cl. 592923 - IPF-RJ
Av. Rio Branco, 185/1302-Rio
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ANEXO 10

Segunda-feira, 24 de maio 42010

[ | O GLOBO _

"Dos

Pelo e-mail, pelo site do GLOBO, por celular e por carta, este é um espaco aberto para a éxpresséo do leitor

LEITORES

Pagode x serestas

® Depois de muitos anos retornei a Conser-
vatoéria que, infelizmente, esta perdendo as
caracteristicas que a fizeram merecer a fa-
ma de Cidade da Seresta, gracas a um res-
taurante que, aos sabados, na hora do almo-

- €0, coloca um grupo de pagode na rua de

pedestres, que € o epicentro do local. Isso
s6 vai resultar na mudanca do perfil do tu-
rista, afastando os que costumam ir a Con-
servatéria esperando encontrar seresteiros
com instrumentos nao amplificados. Do pa-

- gode para o funk e 0 axé é um pulo.

JOSE HAMILTON MONIZ DO AMARAL
L Macaé, RJ
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ANEXO 11

Solarata: Encontro Musical Matinal em Conservatoria

‘Solarata’ € um neologismo que surgiu para dar nome a uma manifestacao musical
iniciada em 2001, em Conservatoria. Naguele ano, um empresario local, planejou a
realizacdo de um encontro musical nas manhas de domingo. Até entdo, o turista
estava acostumado a frequentar uma seresta, aberta ao publico, realizada num dos
hotéis da localidade, naquele horario. Até que esta passou a ter seu acesso restrito
aos hospedes do estabelecimento. Atento as expectativas dos visitantes, e estando
seu empreendimento localizado numa rua de circulagao exclusiva para pedestres,
no ‘coracao’ do centro-urbano de Conservatéria, o empresario, admirador das
Serenatas, solicitou a colaboracao dos Irmaos Freitas e demais seresteiros, para ali
realizar um encontro musical matinal aos domingos. Surgiu, entdao, mais uma
atracdo turistica permanente em Conservatdria. No inicio, as reunides eram
realizadas observando-se caracteristicas e principios basicos adotados pelos Irmaos
Freitas, tanto nas serestas do Museu da Serenata quanto na condugdo das noites de
Serenata, tais como: (i) auséncia de agdes comerciais ou promocionais; (ii)
repertério romantico exclusivamente brasileiro, nos géneros valsas, modinhas,
cangdes e samba-cancao; (iii) utilizacdo exclusiva de instrumentos musicais com
tradicdo seresteira; (iv) valorizacao da cancdo e seus compositores, sem énfase aos
cantores; (v) auséncia de bebida alcodlica durante as atividades musicais; (vi)
ambiente calmo e romantico. A combinacdo de tantos aspectos presentes nas
serenatas levou ao surgimento espontaneo do nome ‘Solarata’, sugerindo uma
‘serenata ao dia’ ou ‘sob o sol’. Foi, de fato, uma brincadeira, que se popularizou,
isto porque, serenata, por definicdo constitui-se no “habito de cantar a noite pelas
ruas” (J.R.Tinhordo). Transcorrido alguns anos desde seu surgimento, modificacdes
foram acontecendo, transformando-a num outro tipo de reuniao musical.
Atualmente, ouvem-se géneros variados, com predominancia de musica brasileira,
participacdo de musicos ligados ao choro e ao samba, este ultimo agregando aos
encontros os respectivos instrumentos de percussdo, antes ausentes, fomentando,
assim, um ambiente festivol Também podem ser ouvidos varios serenateiros da
noite anterior. Artistas profissionais, ou com planos para tal, aproveitam o espaco
para divulgacao de seus CDs ou livros. O nome ‘Solarata’ permanece como uma
homenagem as Serenatas e aos Irmaos Freitas: José Borges, falecido em 2002, e
Joubert que, em 2004, por motivos de saude, reduziu suas atividades, ausentando-
se das ‘Solaratas’, priorizando as serestas do Museu e as Serenatas. Assim, apos
encantar-se com a magia e o romantismo da Serenata, nas noites de sextas e
sabados, que, nas palavras do jornalista Sérgio Tulio Caldas (Revista Globo Rural
2007) “fazem de Conservatoria um lugar Unico no pais”, o visitante de
Conservatdéria despede-se, no domingo, em clima de festa, assistindo e
participando da ‘Solarata’, que acontece na Travessa Prof. Geralda Fonseca, mais
conhecida como “Rua do Meio” ou “Rua de Lazer”, das 10h30min as 12h00min.

Autoria: Marluce Magno
Disponivel em: http://www.conservatoria.com.br/?item=IL3bDhef
Acesso em: 10 Out 2013.
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CONSERVATORIA : ANEXO 12
DEZ MANDAMENTOS DO SERESTEIRO-VISITANTE

1) Valorize a musica brasileira! Conservatéria é conhecida como “uma cidade-
resisténcia, patriménio da verdadeira cultura brasileira”. Dé sua contribuigdo para
esse esforco de preservacdo: cante cancdes brasileiras e declame textos de
poetas brasileiros.

2) Cante sempre o amor! Tema predominante no repertério seresteiro, certamente
teve papel fundamental na afirmacdo de respeitado jornal, ao concluir que
Conservatéria “acabou se tornando quase um sinbnimo para serenata e
romantismo”.

3) Dé preferéncia a modinhas, valsas e cancdes! Sao esses 0s géneros musicais
mais caracteristicos de uma serenata, embora haja espago também para o
samba-cancao.

4) Escolha instrumentos com tradi¢cao seresteira! O violdo, junto com a lua e as
estrelas, compbe a “Trilogia da Serenata”, mas seus ‘parentes’ (cavaquinho,
bandolim, etc.), a flauta e 0 acordeom s&o igualmente bem vindos.

5) Comunique-se! Foi um movimento de amadores que tornou Conservatoria
conhecida no Brasil e no exterior. Essa postura continua presente nos grupos
musicais que se renem nas ruas, nos estabelecimentos, no Museu da Serenata.
Seus integrantes estdo sempre prontos a dar oportunidade para NnosSsos
visitantes se expressarem.

6) Dispense o microfone! “Viagem no tempo” e “Brasil antigo” s&o algumas das
expressdes escolhidas por visitantes, jornalistas e poetas, para descrever
Conservatéria. Chegam a considerar como importante atrativo, o aspecto de ter
“se mantido imune a certas modernidades”. Contribua para perpetuar essa
atmosfera de encantamento!

7) Acompanhe a Serenata! Tem inicio, tradicionalmente, as 23:00h, todas as
sextas e sébados. Participe, cantando em coro, ou fazendo siléncio, quando
necessario.

8) Se quiser, aproveite a madrugada e faca também sua Serenata solo! E
guando nosso centro-urbano reencontra o siléncio e a serenidade do passado.
Uma acustica incomum, combinada a arquitetura local, faz das nossas ruas um
cendrio magico e inspirador. Viva essa experiéncia!

9) Intere-se sobre a histdria de Conservatéria e o trabalho impar de
preservacdo da Serenata realizado sob a lideranca dos Irmaos Freitas (José
Borges e Joubert). Eles trouxeram para Conservatoria, titulos, tais como, “Capital
da Serenata”, “Cidade-Cang¢éo”, dentre outros. Suas ac¢des inspiraram pessoas a
formar grupos de seresteiros em outras localidades. Quem sabe n&o inspiram
vocé também?

10) Contribua para a apreciada tranquilidade do nosso “Pedacinho do
Céu”! Se consumir bebida alcodlica, fagca-o com moderacao. Até porque, VOCE,
com certeza, ndo vai querer esquecer 0s momentos maravilhosos que ira passar
aqui...

(Os textos entre aspas foram extraidos de diversos artigos publicados sobre Conservatdria em jornais,
tais como, O Globo (RJ), Jornal do Commercio (RJ) e Zero Hora(RS).)

83



Projeto ANEXO 13

CONSERVATORIA MEU AMOR

O projeto teve inicio em 2001 e tem por objetivo: trabalhar pela preservacdo do
Patrimonio Historico-Cultural de Conservatéria, principalmente o Patrimoénio Imaterial —
a Serenata — junto aos jovens da Comunidade. E composto de quatro atividades:

Festival CONSERVATORIA MEU AMOR: E realizado em parceria com as escolas

locais: Escola Municipal M2 Medianeira e Colégio Estadual Alfredo Gomes. Jovens

estudantes da 4° ao 9° ano do Ensino Fundamental e do Ensino Médio participam de
CONCURSOS que se alternam entre CANTO, TROVAS, DECLAMACAO,
ILUSTRACAO, tendo como contexto as cancbes de serenata, Seu Cenario e seus
simbolos: violdo, menestrel, trenzinho, etc. O evento é bienal (foi anual de 2001 a
2006) e tem o apoio cultural de artistas-plasticos (Atelié Arte do Fogo e Casa D’Arte) e

microempresarios da Comunidade.

AULAS DE SERENATA: Através das aulas os jovens aprendem o que € Serenata, suas

cancdes, sua histéria e seus personagens, sobre idealismo e o trabalho de preservacao
dos Irmaos Freitas (José Borges e Joubert), responsaveis pela notoriedade nacional das
Serenatas de Conservatoria. As aulas séo gratuitas e acontecem todas as sextas-feiras,
na Praca da Matriz, das 17h15min as 18h00min (exceto férias de verdo). Qualquer
jovem que resida em Conservatéria e esteja cursando a partir do 3° ano do Ensino
Fundamental pode participar. Em Out/2013 a turma estad composta por 21 alunos.
Outros 88 jovens ja se beneficiaram das Aulas, tendo atingido frequéncia média de 24
meses, 0 que propicia 6timo aprendizado. O repertorio trabalhado em aula contém em
torno de 50 cancbes. Sdo as proprias organizadoras, com sua experiéncia de

seresteiras, que atuam como instrutoras.

SERENATA NOS BAIRROS: Depois de mais de dois anos realizando regularmente

Serenatas no Centro Urbano, na noite do segundo domingo de cada més, em maio

de 2010 chegou a vez dos Bairros. Na noite do 1° sdbado de cada més (exceto férias
de verdo), jovens seresteiros participantes das ‘Aulas de Serenata’, acompanhado

dos pais e professoras, realizam Serenata em um dos Bairros do Distrito,
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preservando, além dos aspectos musicais da manifestacao, também a sua motivagéo

sentimental: o gesto de carinho para com o outro.

FRENTE E VERSOS:

Utilizando recursos de prémios conquistados, esta atividade foi inspirada no Projeto
“Conservatéria em Toda Casa Uma Cancgao” dos Irmaos Freitas (encerrado em
2003), e consiste na colocacdo de lajotas na FRENTE das casas dos jovens
participantes das Aulas de Serenata, pintadas (artista-plastica Maria Alvarina
Andrade) com VERSOS de cancfes de Serenata. Até Out/2013 foram colocadas 52

lajotas.

Importante:

1) O projeto foi concebido de forma a ndo depender ou requisitar recursos publicos.
Utiliza apenas um minimo de recursos privados;

2) O grupo de jovens seresteiros do Projeto ndo se apresenta fora de Conservatoria.
Dentro do distrito, apresenta-se apenas em locais publicos;

3) Em 2005 o projeto foi um dos cinco vencedores do Concurso Estadual “Cultura Nota

10”. Em 2006 e 2009 foi selecionado para representar o Estado do Rio numa das
sete categorias do Concurso Nacional “Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade”,
organizado pelo IPHAN. Foi um dos vencedores do Prémio Culturas Populares

2009, instituido pelo Minc.

O Projeto “Conservatéria Meu Amor” é uma realizacdo das duas moradoras e
seresteiras Elenice Lessa e Marluce Magno.
Email: conservatoriameuamor2001@hotmail.com

(As informacdes sdo de responsabilidade exclusiva dos titulares do projeto.)
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Projeto ANEXO 14
INTEGRANDO

O projeto teve inicio em 13 de setembro de 2007, no espaco fisico da ASMOR
(Associacdo de Moradores de Conservatoria) com utilizacdo de suas mesas e cadeiras e
alguns violdes remanescentes de um projeto anterior que havia findado. As aulas séo
administradas as quintas-feiras, das 19 as 21 horas, com pratica e iniciacdo tedrica
musical. O objetivo principal do projeto é despertar o interesse dos moradores de
Conservatoria para o movimento musico cultural da referida localidade, fazendo novos
violonistas, haja vista que os que existiam, em sua maioria, eram idosos e moradores
ocasionais, com raras excecdes. Esse objetivo, no entanto foi ampliado com o
surgimento de talentos maiores e a dedicacdo de alguns, despertando a possibilidade
de violonistas solistas e até de outros instrumentos, no caso a flauta, o cavaquinho e o

bandolim.

O projeto tem como publico-alvo os moradores de Conservatoria interessados
na continuidade do movimento com idade a partir de oito anos. Entre atuais e ex-
participantes, o Projeto acumula 100 pessoas, sendo que 90% ingressaram antes de
completar 18 anos.

As aulas priorizam o repertdrio seresteiro, Sao realizadas todas as quintas-feiras
de 19 a 21 horas, com utilizacdo de violdes, apostilas, controle de frequéncia, com
prévia inscricdo, sendo considerados desistentes os que faltarem quatro aulas seguidas

sem justificativa.

Aos alunos que se sobressaem séo dadas aulas adicionais nas sextas e sabados
com pratica de acompanhamento musical, teoria e ensaios de conjunto, com solos e

acompanhamento. Aulas estas ministras na residéncia da professora Wilma.

O distrito de Conservatoria € conhecido pelas suas Serenatas e Serestas tendo o
turismo significativa importancia na sua economia. Centenas de pessoas visitam a
cidade todos os fins de semana, para ver a Serenata. Também e hotéis, pousadas e
restaurantes podem apreciar o repertério seresteiro, além da seresta que ocorre

regularmente na Casa da Cultura (antes era no Museu da Serenata) nas noites de
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sextas e sabados. Portanto, estando o repertorio seresteiro em evidéncia em funcao do
“carro-chefe” do turismo cultural local ser a Serenata, a musica passa a representar
uma real oportunidade de trabalho. Os alunos ganham em autoestima com a simples

perspectiva de ingressar no profissionalismo musical.

Os recursos necessarios a realizacdo do Projeto sdo: espaco fisico (a
ASMOR), cadeiras, mesas, material didatico, instrumentos (violdes, cavaquinhos,
bandolins, flautas doces e transversas), cordas, afinadores, cabos, conducao para levar
para as apresentacdes, alimentacdo quando se apresentam, vestimentas adequadas as
ocasifes de apresentacdes etc. A aquisicdo e manutencdo desses instrumentos e 0s
gastos relacionados somam um total aproximado mensal de, no minimo, R$2.000,00
(dois mil reais). Parte do gasto é coberta por colaboradores. Apdés um ano e seis
meses do inicio do Projeto, tendo sido observado pelo proprietario da Pousada
Solmaior, o senhor Odilon Parente, que ficou admirado com o progresso dos alunos,
pois estes ja participavam da Serenata e da Seresta na Casa da Cultura, e também
surpreso por saber que isso tudo era custeado pelos professores. Por isso, decidiu
colaborar com a mensalidade, que em Out/2013 era de R$300,00 (trezentos reais), para
ajudar nos custos. Um ano depois ele pediu a colaboracdo do Hotel Fazenda Rochedo
e Hotel Fazenda Vilarejo, que passaram a colaborar com a mesma importancia.

O Projeto € uma realizacao dos seresteiros Professor Célio Silveira (musico

profissional) e Professora Wilma Poubel de Sousa (professora aposentada).

(As informacdes sdo de responsabilidade exclusiva dos titulares do projeto.)
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Sobre a autora

Marluce Reis Magno nasceu em 23 de outubro de 1959, em Niterdi. Formou-se
em Ciéncias Contabeis (Faculdade Moraes Juanior) em 1981 e completou o MBA em
Financas do IBMEC em 1995. De 1975 a 1999 trabalhou em seis empresas, na sua
maior parte, multinacionais (18 anos), em atividades relacionadas a contabilidade,
finangas, administracéo, auditoria e consultoria. Sua ultima colocacéo foi como Diretora
de Controladoria de uma seguradora americana.

Suas atividades profissionais permitiram conhecer grande parte do Brasil, como
também residir, por ano e meio, em Londres. Em 1999, querendo distanciar-se do
estresse das grandes cidades, e dispondo-se a abrir m&o de poder aquisitivo,
estabeleceu-se em Conservatoria, distrito de Valenca (RJ), que conheceu em 1995.

Ali se engajou no movimento serenateiro idealista que notabilizou o lugar,
atuando nas Serenatas regularmente entre 1998 e 2009. Entre 1999 e 2007 foi um dos
integrantes do movimento que também colaborou na montagem e organizacdo do
acervo do espaco nacionalmente conhecido como Museu da Seresta e Serenata de
Conservatoria. E corresponsavel pelo Projeto Conservatéria Meu Amor que, desde
2001, trabalha, junto aos jovens da Comunidade, em favor da preservacdo e
valorizacdo do Patriménio Cultural local, com destaque para as Serenatas.

Em 2009 graduou-se em Histéria pela UNIRIO e, nessa mesma Universidade, é
mestranda do curso de pos-graduacdo em Memoria Social, seguindo a linha de

pesquisa Memoéria e Patrimoénio.
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